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Dans son étude slrActrice et ses doublesSylvie Jouanny affirme que l'image de
lactrice au XIX siecle « s'insére dans un questionnement quisiub&en antérieur?
En regard de lhistoire culturelle, cela ne faitan doute. On sait combien les XV#t
XVIII © siécles se sont entichés de célebres actricethe@® de Brie, la du Parc et la
Champmeslé... pour le XVilsiécle, sans compter les fameuses Madeleine earftten
Béjart, dont tout collégien francais a entendu guagrace a I'étude de Moliere ;
Adrienne Lecouvreur, la Gaussin, la Clairon... pauKVIII® siecle. En revanche, dans
une perspective littéraire, fortiori romanesque, le questionnement sur la comédienne
s'avere problématique. D’une part, si le roman wliee constitue a la fin du XIXsiecle
un véritable sous-genre littéra@reomme I'a démontré Sylvie Jouanny, il n’exists pa
tant que tel aux siécles précédents, le mythe al#rite n’étant pas encore élaboré.
D’autre part, alors que le roman s’est démocratis&IX® siecle au point de devenir le
genre littéraire triomphant, son histoire éditariak s'appréhende pas dans les mémes
termes sous I'Ancien Régime : le mépris dans ledesit tenu par les gens d’Eglise et
les doctes est bien connu, de méme que les aamssatinvraisemblance, de frivolité et
d’'immoralité dont il fait régulierement I'objet. Asi 'apparition de l'actrice en romancie
pourrait-elle étre la preuve d’'une marque d'infapligdt que celle d’'une consécration.
A la double marginalisation de l'actrice —commenifiee et comme comédienne —
s’ajouterait la marginalisation littéraire par soscription dans un genre mineur, qui plus
est non encore codifié au début du XVdiécle. A moins gu'il ne faille envisager le
probleme a I'envers et considérer le sort commumiti 'actrice au roman : tous deux
ne souffrent-ils pas d'une mauvaise réputation, sant-ils pas en quéte de
reconnaissance et ne sont-ils pas engagés suilidadeola professionnalisation et du
succes ?

Nous nous proposons donc d’évaluer le réle du rodwms la constitution de la
figure de l'actrice professionnelle. La fiction fque se contente-t-elle de valider les
préjugés discriminants ou se présente-t-elle commeespace d’émancipation et

1 Rétif de la Bretonne, « La fanfaronne de vertdansLes Contemporaines ou Avantures des plus
jolies femmes de I'age présent : recueillies pariNgt publ. par Thimothée Joly, de Lyon, déposkair
de ses manuscrits [tomes 1-1¥kipsick, Buschel, Paris, Vve Duchesne, 1780-1782

2 Sylvie Jouannyl’Actrice et ses doubles. Figures et représentatide la femme de spectacle a la fin
du XIX siécle Genéve, Droz, 2002, p. 28.

3 Nana de Zola (1880) Dinah Samuelde Félicien Champsaur (1882)’Eve futurede Villiers de
L'lsle-Adam (1886) Bruges-la-Mortede Rodenbach (1892), etc.



d’expérimentation, voire de légitimation ? Surtocwmment prépare-t-elle 'avenement
et le triomphe du roman d’actricé ?

Actrices en romancie : un corpus en extension

De quand peut-on dater lentrée des actrices Biof@selles sur la scene
romanesque, et a quel titre ? L’affirmation de @dtle Ramond selon laquelle « les
comédiens ne figurent gu’en seconde place dansnfeam du XVIIF siécle [et qu]il
faudra attendréNana de Zola, pour qu’'une comédienne ait une véritalileension
romanesquebse vérifie-t-elle ?

En raison de l'exclusion des femmes de l'univeréattal, il est difficile, voire
impossible, de trouver des personnages de comédigmofessionnelles en France avant
le XVII¢ siéclé. Et méme & cette époque, ils sont rares. Phénop@me le moins
curieux a en juger par la place prépondérante datth dans la société et le champ
littéraire du Grand siécle. Est-ce a dire que lerggomanesque répugne au théatre ?
Assurément non si I'on considére qu'’il lui emprubten nombre d’artefacts : la critique
a souligné depuis longtemps le golt des grandasnicbaroques pour les déguisements
et les quiproquos, ainsi que la fascination du ronwassique pour la scene
contemporaire Cela dit, la question de la hiérarchie des gemtesieure: si le
rapprochement avec l'univers théatral témoigne @fiort d’ennoblissement de la part

4 Au seuil de cette enquéte, nous tenons a remecbialeureusement Aurore Evain et Charlotte
Simonin pour leurs suggestions de lectures, etlprécieux conseils et remarques.

5 Par définition, nous excluons les personnagepouiraient étre comparés a des actrices en rason d
leur conduite théatrale (Henriette-Sylvie de Mai&@t Manon Lescaut, par exemple). De méme, nous
n'avons pas retenu les personnages qui endosseasiatnellement un role, soit dans le cadre de
divertissements, soit dans le cadre d’'un deuil, rnenta petite Henriette dea Nouvelle Hélois€a la
mort de Julie, M. de Wolmar lui fait jouer le rd@e sa mére pour tenter de consoler Claire d'Okie ;
11).

6 Catherine Ramond,es Eléments théatraux dans le roman et I'évolutiangenre romanesque en
France au XVIIf siécle Thése pour le doctorat ss la dir. de René Démanisversité Sorbonne
nouvelle-Paris Ill, 1993, vol. 1, p. 87.

7 Dans son étude slrApparition des actrices professionnelles en Ewofurore Evain a toutefois
remis en cause cette idée recue en montrant kmdstd’'une pratique théatrale féminine amateur dés
cette époque (Paris, L'Harmattan, « Univers thé&tra001).

8 En revanche, I'existence de « pré-professionnellest attestée par la fiction. Un célébre roman
médiéval Le Roman de SilendXIlIl ¢ siécle) — témoigne ainsi du rattachement des fesven@nivers
des saltimbanques. En butte a un décret interdmanfemmes d’hériter, la jeune Silence est élevée
garcon afin de préserver I'héritage parental. Atpuille est &gée de 12 ans, elle quitte I'’Angleteat
gagne la France avec deux ménestrels, un jongteum &arpeur, venus se produire dans la demeure
familiale. Les réflexions qui I'animent soutienndatlégitimité de son engagement artistique : «Si
ne peux étre qu’un piétre chevalier, I'art du jengl saura en revanche te profiter. Et si le rontvee
mourir, cet art te divertira chez toi. Tu aurahape et ta viéle & défaut de savoir manier bredest
rubans. Tu pourras adoucir ton sort, en cas deausllgrace a la garantie que t'offrira au moins ce
métier. » (Heldris de Cornouaillese Roman de Silencéd. Florence Bouchet, daRgcits d’amour et
de chevalerigParis, Robert Laffont, « Bouquins », p. 506).

9 La Princesse de Clévepar exemple, a été jugée redevable de I'estréticagique dés sa parution.
Un tel attrait, structurel et thématique, a dorigé & maints « échanges » : des romans, tout diepar
portés a la scené’'Astréeg La Princesse de Clévese Comte d’EsseXd.es Désordres de I'amoubom
Carlos...), et inversement. Le phénoméne vaut aussi poXVId ° siécle Les lllustres francaised a
Nouvelle Héloise.).



de la fiction, la frontiere entre les genres esinteaue et le simple fait de parler
d’acteurs dans le roman parait incongru. Tellgoficpeut bien soutenir la comparaison
avec telle tragédie et tel épisode mettre en safawe spectacles de cour, ils ne
représentent pas pour autant des acteurs de poofesacore moins des actrices, mais
des aristocrates s’'adonnant aux plaisirs de dégemients galants. C’est donc un
probléeme de mélange des genres et, corrélativementegistres, que pose la présence
d’acteurs dans le roman. Alors que le registreiquagsied a la fiction classique, il n’en
va pas de méme du registre comique, lequel rerawiguotidien des gens de basse
condition, «aux actions communes de la vie » WiSarel. De ce fait, les rares
occurrences de comédiennes qu’on peut trouver aili®X\&cle (en I'état actuel de nos
connaissances) sont reléguées dans un sous-genemesgue — I'« histoire » —, qui
revendique sa proximité avec le réel. C'est le @as’histoire comique Lle Roman
comiguede Scarron, 1651-1657) ; encore que les actricesignt sous-représentées,
comme si leur vertu dat en souffrir ici comme ait%. Quant a I'histoire édifiante, elle
s'inspire des nombreux récits de conversions diastepour illustrer la bonté de Dieu,
capable de tirer «la lumiére du milieu des térebrd« Histoire d’'une comédienne
convertie » tirée delsegcons exemplairede J.-P. Camus, 1632). Reste la veine des récits
pamphlétaires qui prennent pour cible les coméd®nle Moliere en s’attaquant a la vie
privée du dramaturgd_& Fameuse comédienne ou Histoire de la Guérinamyant
femme et veuve de MolieE688). Tiraillée entre I'histoire plaisante, $toire dévote et
I'histoire calomnieuse, l'actrice n'a, semble-tqlas d’autre existence romanesque au
XVII ¢ sieclé2. Du reste, une telle distribution en dit long darréputation de ces
femmes, encore indignes d’accéder a l'univers doaro« sérieux ».

Le XVIII® siécle, théatromane et « scénomaide présente un tout autre paysage,
plusieurs facteurs favorisant linstallation avay@ase et durable de lactrice dans le
champ romanesque : méme si elle continue a posétepne, l'intégration des femmes
dans l'univers théatral est acquise d’'un point de gocio-historique ; le théatre et
lopéra jouent de leur coté un rdle considérablesdane société tournée vers la quéte
des plaisirs ; le roman subit enfin des mutatiorefgmdes dues au renouvellement de
son lectorat. Il expérimente des registres interamé&d, ni comiques ni tragiques, ce qui
lui permet d’élargir son personnel et d’inclure detrices de maniere plus vraisemblable.
Sans surprise, c’est d’'abord la veine libertine tpgsi accueille, soit en qualité de

10 significativement, au livre 9 dBerger extravagantle Sorel, les bergéres « ne furent point mises au
nombre des personnages qui paroistroient sur Brepource que Clarimond avoit deliberé que I'on
ne feroit rien que de grotesque, et qu’il ne fap@Es y mesler les dames. Pour Lysis il ne trouvatpo
mauvais que lI'on les ostast de la partie, cartdiebien ayse de voir des hommes qui fissentilles f et
c’estoit ce qui luy sembloit le plus comique. » &dks SorellL.e Berger extravagantlouxte la copie
imprimée a Patris, I, 9, p. 351).

11 |a conversion est un motif topique de la carr@eeteur, et ce jusqu’au Xéiécle. Dans son étude
intitulée Le Cloitre et la scéne. Essai sur les conversidasteurs André Villiers examine ainsi les cas
de Saint Geneés, de La Baltasara, de Mademoisell¢h®a, d’Eve Lavalliére, d'Yvonne Hautin et de
Suzanne Delorme (chap. Il: Conversions mémorablegrands exemples, Paris, Nizet, 1961,
pp. 41-116).

12 1 e principe de vraisemblance n'est pas non plusinger a cette répartition quelque peu
manichéenne. L'on voit mal, en effet, quelle pléeetrice professionnelle pourrait occuper dans les
nouvelles historico-galantes en vogue a partirateses 1660, lesquelles prennent majoritairement le
XVI¢ siécle pour cadre.

13 Nous formons I'adjectif d’aprés le substantif €samanie », emprunté a Rétif de la Bretonne.



figurantes Kémoires d’'un honnéte homnae Prévost, 1745te Colporteur de
Francois-Antoine Chevrier, 1761 es Aphrodites ou Fragments Thali-priapiques pour
servir a I'histoire du plaisird’Andréa de Nerciat, 1793 ’Enfant du bordelde
Pigault-Lebrun, 1800...), soit en qualité de persgesaprincipaux ou secondaires
(Margot la Ravaudeusele Fougeret de Monbron, 1748 es Fammes des grands
théatreset Les Fammes des Petits TheatlessLes Contemporaines graduéds Rétif

de La Bretonnel785 ;Aline et Valcourde Sade, 1793...). Dans la majorité des cas, les
actrices, vénales et dévergondées, servent dexfgéiedes récits d’anecdotes toutes
plus scandaleuses les unes que les autres maiscetiains romanciers, elles occupent
des contre-emplois a méme de les réhabiliter giédter une mise a distance ironique et
savoureuse du libertinage. Parallélement se dévell@pveine sentimentale qui offre non
seulement les premiers romans de femmes sur legesctmais aussi les premiers
romans entierement centrés sur des figures d’'astrisu vrai, Alexandrinelexandrine

ou ’Amour est une vertde Mlle de Saint-Léger, 1782) et Calis@alisted’lsabelle de
Charriere, 1787) apparaissent bien comme les grandes sceurllade par leur
complexité psychologique. Enfin perdurent les v&inemique Gil Blas de Santillane
de Lesage, 1715-1735) et pamphlétaire, cette derrg@bissant néanmoins une
évolution notable avec l'apparition des mémoiresctiices voués a une grande fortune
au XIX® siecle, qu’ils soient authentiques ou apocryphtist¢ire de Mademoiselle
Cronel dite Frétillon, actrice de la Comédie de Rou écrite par elle-mémee
Pierre-Alexandre Galillard, 1739-40.a Belle allemande, ou les galanteries de Thérése
1776 ?9).

Désormais, l'actrice a droit de cité dans le ronfrirole comme dans le roman
« Sérieux », dans les romans par lettres commeldamemans-Mémoires.:.a I'image
du roman, son irrésistible ascension est engageée.

Actrices en romancie : enjeux narratifs

En intégrant l'actrice, le roman lui fait subir thangement d’importance en ce qu'il
la fait évoluer d’'un statut dramatiquenimesi¥ a un statut narratifdiegesiy. En
d’autres termes, l'actrice devient un personnagmareesque. Mais comment cette
métamorphose s’opéere-t-elle ?

A l'exception de Rosoria chez Camus et de La Cavehez Scarron, on observe que
les actrices romanesques sont rarement des edfatddallés et que leur présence dans
lunivers théatral est liée a trois configuratioreratives ou triomphent coups du sort,
incidents et aventures. L'impécuniosité est la jpeendes causes a pousser une jeune
fille sur les planches. C’est le constat lucide tjgenent Phénice (grisette de son état,
comme Laure, a qui elle s'adresse) et Mademoigeienel, dont la naissance est
« incertaine » :

14 strasbourg, F. B. Strinck. Attribué a Claude \figa(1715 ?-1792) ou Antoine Bret (1717-1792) par
Quérard et Barbier. Une « seconde édition », pardensterdam chez Zacharie Chatelin en 1745, se
trouve a I'Arsenal (8° BL 18034). Nulle trace, avanche, d’'une édition antérieure.

15 « On appell€nfants de la balleLes enfants d’un Maistre de jeu de paume ; Efrigient, tous les
enfants qui embrassent la profession de leur pe(Bictionnaire de L'Académie francaisd™® éd.,
1694).



Rien n’est plus convenable aux personnes d’espringnquent de bien et de naissakte.

Le théatre est un point d’optique avantageux paw fille que la fortune a négligée, dans la
capricieuse distribution de ses biés.

Toutes deux, enthousiastes, entrevoient la uneefatiascension sociale. Il suffit
alors de quelques rencontres opportunes pour @si'sé retrouvent comédiennes par
« hasard », ainsi que Laure le confie a Gil BlaaubDes scénarios, en revanche, sont
plus sordides en ce qu’ils font intervenir le malkifs parents miséreux et dénaturés qui
vendent leur fille pour combler leurs difficultésancieres. Tel est le sort d’Alexandrine,
de Caliste, et de bon nombre d’actrices chez Rattimes d’'une mere maquerelle dans
des récits qui s’apparentent volontiers au dramegdamis, voire au roman social avant
la lettre :

[...] une mére dépravée et tombée dans la miséréanotirer parti de sa figure, de ses talents,
et du plus beau son de voix qui ait jamais frappé oreille sensible, I'avait vouée de bonne
heure au métier de comédienne, et on la fit débpéerle réle de Caliste, darihe fair
penitent Au sortir de la comédie, un homme considéralaslbal’demander & sa mére, I'acheta
pour ainsi dire, et dés le lendemain partit aveembur le continent8

Césarine fut caressée par sa mere, qui I'assueasiqelle se trouvait du talent pour la scéne,
jamais elle ne serait embarrasége.

Si la premiere n'a guére le choix, la seconde aunaeprendre le parti du théatre
pour éviter les horreurs de la misere. On mesueedpoint le théatre fonctionne, dans
le meilleur des cas, comme une vitrine d’exposigbndans le pire, comme une vente
aux encheré8 Quoi qu'il en soit, ces débuts contraints sortugécomme une marque
d’'infamie et suscitent bientdt un violent désir ré¢raite. Le caractére rétrospectif des
récits, ainsi que leur forme épistolaire, accentugailleurs une telle impression : il
s’agit de remonter aux sources de ce qui constéumalheur présent, c’est-a-dire
limpossibilité d’épouser I'étre aimé et, partadiaccéder au bonheur. Significativement,
le récit d’Alexandrine n’intervient que fort tarément, a la lettre XXIII, lorsque son
amour pour le chevalier de Palmi acquiert une deenhonnéte. L’opprobre qui lui fait
détester ses « premiéres années » n'a de contrdgéal que I'enfance au couvent,
comme elle I'écrit & la petite Pauline (son enfauielle croyait disparue).

A l'opposé, la veine libertine et pamphlétaire rengque pas de souligner que c’est la
seule prédisposition a la débauche qui conduitares jeunes filles au métier de

16 | esage Histoire de Gil Blas de Santillangl715-1735), éd. Roger Laufer, GF Flammarion, 1977
p. 343.

17 Pierre-Alexandre Gaillard (dit Gaillard de La B#&, Histoire de Mademoiselle Cronel dite
Frétillon, actrice de la Comédie de Rouen, écrige @lle-mémelLa Haye, aux dépens de la Compagnie
[Paris], 1742-1743, p. 32'C¥d. La Haye, 1739-40).

18 |sabelle de Charriéréaliste ou lettres écrites de Lausanigel. Claudine Herrmann, Editions des
femmes, 1979, p. 114.

19 Reétif de la Bretonne, « Césarine » dalss Contemporaines graduées: ou Avantures des
Jolies-Fammes de I'4ge actuel, suivant la gradaaes principaus Etats de la Société, recueilliess pa
N.-E.-R**-D.*-L.*-B*** Les Fammes des grands thé&s Genéve-Paris, Slatkine reprints, 1988
[d’aprés I'éd. de Paris, 1785], vol. XLI, p. 30.

20 voir le chapitre qu’Anne-Martin Fugier consacre<da Traite des planches » daBemédiennes.
Les actrices en France au XlI¥iécle Editions complexe, 2008 't#d. 2001), p. 319.



comédienne. Ainsi, dans son « Histoire d’'une coem® qui a quitté le spectacle »,
Desboulmiers présente la bien nommeée Mlle TripG#iecertes victime du caractére
fantasque et vaniteux de ses parents, mais sutéosthn tempérament faussement naif et
réellement licencieux. Le récit a la premiere pensoaccuse la satire :
Notre maison était le rendez-vous de ces gensayuient sans cesse apres le bel esprit, et qui
n'atteignent jamais qu’au ridicule. [...] Mon perecaeillait aussi les talents, et surtout ceux du
théatre [...] Javais a peine quinze ans, que je aendous les grands rbles avec les
applaudissements de notre illustre assemblée. Wwrejaomme du voisinage jouait les princes
avec moi. A force de me répéter qu’'il m’'aimait|dl sentit, et moi je le crus : I'imagination
échauffée par les aventures, nous faisions I'araowrais héros de romans [.23.

D’aventures en aventures, la narratrice finit pegreer Paris ou elle est enrblée « sous
les drapeaux de Thalie » par un arlequin amoureux.

Sous la plume anonyme dl@a Fameuse comédienm¢ sous celle de Gaillard de La
Bataille, ce sont des actrices réelles qui somseprpour cible : Armande Béjart et Mlle
Clairor?3, sous les traits de « Mademoiselle Cronel ditdiller@», sont toutes deux
dépeintes comme des femmes « galantes » aux momsduds. Lincipit de La
Fameuse comédienmmnne le ton en déclarant que, « si des gensulestmations ont
trouvé admirables les pieces qu'il [= Moliere] andées au théatre, sa femme a eu des
amants de toutes professions, et 'on a donné na@risuanges a Moliére que I'on n'a
dit de douceurs a sa femmé4 Pans ses faux Mémoires, la Frétillon se présensmiga
elle sous un jour des plus voluptueux et, part@nmpletement immoral :

L’extravagante fantaisie d’écrire m’a séduite, &edminée a donner mon histoire au public. Je
sens que rien n'est plus déraisonnable : que daldéa tout un monde, sous des couleurs peu
avantageuses (lorsqu’'on se propose de ne rien s##ygon caractére, sa conduite, et des
meoeurs assez corrompues. C'est un travers, jeni@mhy mais dans le cas ou je suis, un

travers de plus ne tire point & conséquence, @rjserve mon caractére en agissant contre la
raison, que j'ai toujours moins consultée que Isirdde me satisfaire. La démangeaison de

rendre mes petites aventures publiques, 'empartdeasus des plus sensées réflexions. Que

dirai-je enfin, cela me suffit, il faut que je mentente. [...] Je me flattai que si je pouvais me
faire recevoir a la comédie, ma jeunesse et meatt@pourraient me procurer quelque amant

21 Mlle Tripottier, comme Mlle Frétillon, porte un moqui indique sa propension a bouger en scéne et
en coulisse. Le nom propre est forgé sur le substarripot » : le jeu de paume ; la maison de, jeu
souvent mal fréquentée, et, par extension, le thdat-méme. Voir I'analyse treés éclairante que
Christophe Paillard consacre au terme a partiregeesnplois récurrents dansQarrespondancele
Voltaire, ou il « dénote un certain mépris aristditiue a I'égard des comédiens dont on apprégele
mais dont le pouvoir au sein de la Comédie-Framcaisscite I'irritation » (« Du théatre considéré
comme ‘tripot’ — L'écriture théatrale de Voltairé ses médiateurs obligés », communication pour le
collogue international interdisciplinaindoltaire, homme de théatrerganisé par Christophe Cave et
Martial Poirson (Université Stendhal-Grenoble 3 MRJLIRE), Hervé Loichemol (Ferney-Voltaire),
Jeudi 29 janvier (Institut et Musée Voltaire) etsali 31 janvier 2009 (Mairie de Ferney-Voltaire,
Actes a paraitre).

22 Jean-Auguste Jullien (dit Desboulmiers), « Higtaliune comédienne qui a quitté le spectacle » dans
Honny soit qui mal y pense, ou Histoire des filéebres du dix-huitiéme siécle, Londres., 1786, t.
I, pp. 43-44.

23 Voir la notice biographique en ligne sur le sitee dla SIEFAR:
http://www.siefar.org/DictionnaireSIEFAR/SFClairbiml. A noter quelLe Neveu de Rameaue
Diderot, égratigne lui aussi la comédienne, de méueeMlle Hus.

24 Anonyme, La Fameuse comédienne, ou Histoire de la Guérirpamvant femme et veuve de
Moliere (1688), Editions Allia, 1997, pp. 9-10.




libéral et distingué, qui me rendrait I'éclat o@vais vécu pendant mon intrigue avec le
baron2®

L’'accusation de libertinage est assurément la tmie désignée pour le genre de la
chronique scandaleuse que pratiquent les deux raut®m a d’ailleurs longtemps cru
gue leurs récits, ou se succédent les anecdotigu&® de maniére injurieuse, étaient le
fruit de quelque amant éconduit des actrices. Ys#aud rappelle quéa Fameuse
comédienngpetit libelle mystérieux qui connait un énormecsis au XIX siecle (avec
pas moins de 4 rééditions), frappe par « ses gsalie style et par la nature de son
information »% puisqu’il contient de nhombreux renseignements raiplgiques. C’est ce
qui explique les multiples tentatives d’attributipar les chercheurs, qui ont cru déceler
lauteur dans quelque proche malintentionné de &feli les noms de La Fontaine et de
Racine ont été avancés, puis 'hypothése d’'une glféminine s'est imposée au motif
que seule une maitresse délaissée, ou une comediameuse et humiliée (peut-étre la
Guyot 27), auraient pu commettre un tel récit. Enfin, I'byipese relative a un amant
trahi d’Armande Béjart a eu son heure de gloireurPsa part, Yves Giraud émet une
hypothése plus vraisemblable et plus stimulantautdur serait Henri Guichard,
organisateur de fétes publiques et créateur d’'waeldmie royale des spectacles. Grand
rival de Lully, il avait envisagé de l'empoisonnaayant d'étre dénoncé, jugé et
emprisonn&. Or Guichard était 'amant de Marie Aubry, la bedlceur d’Armande.
Témoignant au proces, cette derniére l'avait acallagoir proféré devant elle des
menaces contre Lully. Guichard s’est alors défeddns dedactumsou il s’en est
violemment pris a Armande.

A en croire les compilateurs d’anecdotes théatrdiétistoire de Mademoiselle
Cronel dite Frétillon est un cas tout aussi pigui&nt Dans Les Aveux d’'un
pamphlétairé®, Charles Monselet nous apprend que « Frétillost>lee surnom peu
amene que Gaillard de la Bataille avait donné & Klairon. Eperdument amoureux, le
comédien aurait eu a souffrir de son mépris alaits @purait la province dans la méme
troupe qu’elle. La vengeance trouva a se concrétiaas la publication du libelle ou
chaque lecteur et chaque amateur de théatre paiséinent reconnaitre dans le nom
« Cronel » 'anagramme de « Cléron ».

Enfin, la troisieme configuration regroupe les jesirfiles qui, pour échapper a
guelque danger, trouvent refuge et protection daestroupe théatrale avant de devenir
elles-mémes, pour un temps, comédiennes. Quelemeilnétier pour entrer en
clandestinité ? Scarron excelle ainsi dans le mysteec le personnage de L'Etoile, alias
Eléonore de la Boissiére, qui fuit le brutal badenSaldagne :

25 pierre-Alexandre Gaillardilistoire de Mademoiselle Cronel dite Frétillon op. cit, pp. 3-4 et p.
34.

26 Yves Giraud, « La Fameuse Comédienne (1688) I¢mas et perspectives d’'une édition critique »,
PFSCL, 1994, p. 191.

27 Rivale d’Armande Béjart, La Guyot est une actrsems talent qui a joué une quinzaine d’années
avant de se retirer (1640-1691id.

28 | 'affaire Guichard a ainsi défrayé la chroniqudigiaire dans les années 1675-tfd.

29 « Quel souvenir reste-t-il de ces débuts en poeviet & Paris? Un ignoble pamphlet publié & Rouen
par un soupirant éconduittistoire de Mile Cronel dite Frétillos (Henri LyonnetL.es Comédiennes.
Vol. 4 deLa Vie au dix-huitieme siegl®aris, Editions Marcel Seheur, 1930. p. 22).

30 Charles Monselet,es Aveux d’un pamphlétajrParis, Victor Lecou, 1854, pp. 39-40.



Aprés le souper, Le Destin seul demeura dans lanlbteades dames. La Caverne l'aimait
comme son propre fils ; mademoiselle de L’Etoileluieétait pas moins chere ; et Angélique,
sa fille et son unique héritiere, aimait Le Destirla L'Etoile comme son frére et sa sceur. Elle
ne savait pas encore au vrai ce qu’ils étaientoatquoi ils faisaient la comédie ; mais elle
avait bien reconnu, quoiqu’ils s’appelassent mamefret ma sceur, qu'ils étaient plus grands
amis que proches parents ; que Le Destin vivait &VEtoile dans le plus grand respect du
monde ; gu’elle était fort sage et que, si Le Deatiait bien de I'esprit et faisait voir qu’il avai
été bien élevé, mademoiselle de L'Etoile paraigsaiidt fille de condition qu'une comédienne
de campagn@!

Lorsqu'il décrit la troupe, le narrateur dit d’etie’elle joue les premiers réles, preuve
de sa parfaite intégration et de son don natuned [gothéatre.

De méme, apres avoir été tragiquement séparéendépsaix Sainville, la Léonore de
Sadé? est-elle recueilie par le couple de comédiens &grsdont elle fait la
connaissance dans linfortune, alors qu’ils sotémas par des brigands. Le détour par
les planches n’est pas inutile. Outre qu'il offreé&@nore un confort matériel et affectif,
il s’inscrit dans une démarche sentimentale : spldr, en allant ainsi de ville en ville, de
pouvoir apprendre des nouvelles de tout ce quiai’t plus cher au mondé3»Aussi
bien I'errance théatrale recoupe-t-elle l'inté@nanesque.

Cette derniere configuration est donc la mieux anen@’incorporer le monde du
théatre a celui du roman en entremélant mysténéggues sentimentales et portraits
d’actrices. Au fond, ce n’est pas tant l'activitéétrale qui est mise en lumiere que les
circonstances romanesques qui 'entourent, sotdesisses narratives.

Ce parti pris explique la prédilection qu'ont lesnanciers a montrer les actrices en
situation de narration plutét qu’en situation de. j& cet égard, un sort doit étre fait a
I'« histoire », qui médiatise leur parole. Bien gjlés n'aient pas le statut d’héroines, La
Caverne, Laure et Léonore occupent un réle impbrian seulement dans lintrigife
mais aussi dans le dispositif narratif : ayant tdéoune « histoire », qui plus est assez
longue — « L’histoire de La Caverne » ; « HistaleeLaure » ; « Histoire de Léonore » —
, elles accédent au statut de narratrices intré@tg@ges, ce qui leur confére une réelle
autorité. Le récit a la premiere personne ne leenmmpt-il pas de se livrer a des
confidences ? L’actrice ne fait pas donc pas séréeren romancie par la petite porte,
guand bien méme cette fiction d’autobiographie ceshmandée par la voix masculine
d’'unauteur. Par ailleurs, il faut souligner queptacédure d’enchassement de I'histoire
implique une passation de pafdla la faveur de laguelle les comédiennes s’avéatent

31 ScarronRoman comiquél651-1657), éd. Yves Giraud, Le Livre de Poch€lassiques de Poche »,
1994, p. 99.

32 Sade a-t-il été lecteur dRoman comiquequi donne & son héroine actrice le méme prénanceile
de Scarron ?

33 Sade,Aline et Valcour, ou le Roman philosophigéel. Jean-Marie Goulemot, Le Livre de Poche,
« Classiques de Poche », 1994, p. 623.

34 La Caverne, en tant que mére d’Angélique, estaurcd’une des principales intrigues Baman
comiquepuisque cette derniére est enlevée a la placékteile par le jaloux Saldagne ; Laure est la
maitresse de Gil Blas ; bien que son nom ne figaedans le titre, Léonore est I'hnéroine du ronean d
Sade au méme titre qu’Aline.

35 Chez Scarron, Mlle de L’Etoile cherche a consdlar Caverne de la disparition de sa fille en
linvitant a raconter ses aventures; chez Lesageye satisfait a la curiosité de Gil Blas en lui
racontant tout ce qui s'est passé depuis quils@® quittés ; chez Sade, Léonore se justifie a la
demande de Mme de Blamont — sa vraie mére — pacitede ses aventures.



remarquables conteuses. Le récit de leur vie esffeh émaillé de petites anecdotes
plaisantes redevables au modeéle picare$ggei suscitent I'admiration chez les divers
narrataires. A l'art déclamatoire, difficile a répenter de maniere vraisemblable dans le
roman, répond en somme la virtuosité et le plasiratifs ; aussi bien le lecteur n’est-il
pas étonné d'apprendre que ces comédiennes bmdllanscene puisqu’il en a eu la
preuve par l'«histoire ». Le roman par lettrescha@ppe pas non plus a cette
démonstratio??, mais la technique de la polyphonie valorise datitmieux les
personnages d'actrices qu’'elle peut produire undtiptitité de portraits. Dans
Alexandrine il revient ainsi au comte de Bronek, 'amant realfeux, d’ouvrir le récit
par une série de lettres soulignant le charmeedatieé et la vertu inflexible de I'héroine
éponyme, actrice de la Comédie Francaise. Ell@essgite complétées par celles de son
amie Lady Milleford, de la petite Pauline et duvdler de Palmi. Mais, loin de nuire a
la cohérence du personnage, elles contribuent gcuigrouver que, chez Alexandrine,
conformément au titre programmatique, « Amoursh’'g@oint un crime, il est une
vertu »8,

Situations et techniques narratives s’adaptent @onpersonnage de l'actrice autant
gu’ils le transforment pour créer les conditiongrdérgence de cette nouvelle figure
romanesque.

Actrices en romancie : trajectoires « comiques »

Si les actrices sont modelées en fonction du genmanesque, elles ne sont pas pour
autant vidées de leur substance dramatique entdettement liées a l'univers théatral,
signe de l'intérét, voire de l'attraction, de cérsaromanciers pour la scéne. De fait, il
n'y a pas de hasard dans l'apparition des act@resomancie, une forte proportion
d’auteurs étant dramaturges (Scarron, Lesage, ArdieéNerciat, Sade, Desboulmiers,
Mlle de Saint-Léger, Isabelle de Charri@reRétif de la Bretonne, Frangois-Antoine
Chevrier, Pigault-Lebrun, Diderot...), tandis queulfas entretiennent un rapport étroit
avec le théatre (Prévost, Fougeret de Monbrdf..l)) va de soi que cette relation
intime, et souvent passionnée, influence directénesnromanciers dans leur traitement
de la figure d’actrice. Ne sont-ils pas a mémeetier jun pont entre deux genres distincts
et ne sont-ils pas les mieux placés pour décriveldes actrices ?

Analysant les nouvelles d€&ontemporainesie Rétif de La Bretonne — « chronique
en texte et en image [qui] dresse un bon étatedesés de spectacle quatre ans avant la

36 | ’épisode du page incapable de retenir deux vans deRoman comiquecelui de I'économe Pedro
Zendono, ravisseur de Laure, ddBi$ Blas; celui de la méprise sexuelle de Santillana aveteMe
Bersac, a I'auberge de Burgos, datise et Valcour

37 Pour preuve, I'histoire de Léonore qui s'insérke-eiéme dans un roman épistolaire. On citera
également la lettre XXVIII desettres persanesjui contient une autre lettre, celle qu'une aetric

d’'opéra adresse a Rica pour lui conter ses mésaemnét le prier de 'emmener dans son pays, ou I'o
fait prétendument grand cas des danseuses.

38 Telle est la maxime qui figure en page de garde.

39 Chez cette autrice, le théatre correspond & uoguépde sa vie qui précéde le propos du roman ou,
plus exactement, d'une partie du roman. On rappeba effet que€aliste est la seconde partie, parue
en 1787, d'un roman épistolaire intituléttres écrites de Lausanr{@785). William, le précepteur
anglais du héros, y raconte ses amours doulouremerontrariées pour Caliste, actrice de profession
(lettres XXI a XXV).

40 Seul Jean-Pierre Camus fait exception a la régle.



Révolution #1 —, Claude Jaécklé-Plunian souligne gu’elles remoseir un schéma
structurel invariant :
[...] une héroine, de la naissance a vingt-cing ensituation instable, éprouve une irrésistible

attirance pour le théatre, rencontre l'auxiliaire sla corruption, ce qui fait brusquement
évoluer la situation. L’héroine trouve alors refuae théatre. L'actricisme lui fait perdre sa

réputation et ses meeurs. Epilogue : ‘régularisatimrale ou libertinage complég

Ce schéma est-il en place dés le XVdiecle et s'applique-t-il a 'ensemble du
corpus ? Quels motifs de l'expérience « comigues> romanciers choisissent-ils de

mettre en valeur et quelles trajectoires d'actriggeposent-ils a lattention des
lecteurs ¥

Les débuts

Il ne s’agit pas ici de revenir sur les raisonsppussent les jeunes filles, avec ou sans
leur consentement, a prendre le chemin du thé&tams, de se pencher sur les rencontres
décisives qu'elles font a cette occasion. Touterr@utactrice est approchée, d’'une
maniére ou d’'une autre, par un défenseur (ou pseéfdmseur) de la cause théatrale qui
finit par l'enréler sous les « étendards de Thefle DansGil Blas, il incombe a Phénice,
une ancienne connaissance de Laure devenue com&di@@tre I'« auxiliaire de sa
corruption » ; chez Desboulmiers, c’est l'arleqliin. qui remplit cet office auprés de
Mlle Tripottier ; chez Gaillard de la Bataille, taére de Mlle Cronel se charge de cette
mission ; chez Rétif enfin, une cohorte de sédusteu de comédiens intéressés n’hésite
pas a vanter les mérites du théatre pour convalimars interlocutrices naives de monter
sur les planches. Césarine, par exemple, est itestpar Faraud, « qu’elle reconnut
difficilement pour un garcon orfévre, autrefois egyi de la maison » :

— Mademoiselle Césarine (lui dit-il), vous voyeameoe je suis mis ; je fais ce que je veux,
depuis que je joue la comédie : si vous vouliezyarss ferait une ressource : votre mére dit que
vous avez des talents, des dispositions 42..].

A cOté de ces dangereux mystificateurs, on recanssi de sinceres et ardents
apologistes du théatre, lesquels apparaissent cateraéritables mentors. Qu’on songe
par exemple au couple de comédiens Bersac, déine et Valcour ou encore a
FAmbassadeur de*** danélexandrine

Un argumentaire est nécessairement déployé erenesntres, authentigue morceau
de bravoure a la faveur duquel, nous le verrosspdssitions du romancier a I'égard du
théatre s'éclairent.

La formation

41 Claude Jaécklé-Plunian, « Une histoire de l'aisime en image au XVAlsiécle : plongée dans
guelques estampes des ouvrages de Rétif de lanBeetg 2006, The CESAR Project, Oxford Brookes
University, www.cesar.org.uk/.webloc

42 |bid.

43 parce quelle est commandée dés le X¢lécle par la méme chronologie, nous suivons ds far
trajectoire proposée par Anne-Martin Fugier damsé&adeComédiennes,.op. cit

44 pierre-Alexandre Gaillarddistoire de Mademoiselle Cronel dite Frétillon op. cit, p. 34.
45 Rétif de la Bretonne, « Césarine » daas Contemporaines graduéeg. cit, vol. XLI, p. 31.
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La plupart des récits cultiverat priori le leitmotiv du talent inné de l'actrice, et ce
parfois contre sa propre opinion, mais, a y regadie plus prés, trois cas de figure
viennent fortement le nuancer. En toute logiquesdo’'une héroine a I'heur d'étre prise
en charge par un acteur mentor, c'est ce dernierlugyprodigue une formation
complétant ses prédispositions. Ainsi Léonore Hst-soigneusement préparée par
Bersac et sa femme, qui évaluent au plus preptésdes et qualités de leur protégée :

Mais vous le voyez, je n’ai point de talent... [...] tv® organe est doux et flatteur, il a de
I'étendue et de la justesse, il est tendre etlilexiians les hauts ; il n’a point de dureté dass le
bas. Vous devez étre du dernier intérét dans learpl votre taille est légére, elle est
agréablement prise ; vos bras sont superbes ;ax@rsde la fierté dans le regard, beaucoup de
grace dans la démarche, de la chaleur et de l&\dans le débit ; il ne s'agit plus que de
régler tout cela, que de vous donner de la prégisle I'aplomb... vous apprendre I'entente de
la scéne : quelques études, et je parie qu’avant ®is nous vous mettons en état de débuter.
[...] sa digne épouse cultivait mes faibles talertsi peine arrivée au-deld des monts, jétais
déja en état de débuter dans huit réfes.

Nul doute que de tels propos se ressentent dudggafessionnel de Sade, habitué a
fréquenter les actrices, comme beaucoup de sesmpatains.

Mais I'on peut citer également Rosoria, « La coréadé convertie » de Camus :

Elle est fille de maitre et des son enfance elfaéadressée a cette profession ou elle a réussi
avec des avantages incomparables, son pére essynidcipaux de la troupe [. 4].

Guidé par une intention édifiante, Camus est pawast trés évasif sur le contenu de
la formation, mais I'expression « dressée a catbéepsion » en dit long sur la discipline
et le travail qui la sous-tendent.

Les grandes ames, honnétes et vertueuses, soritaedes de pures autodidactes.
Alexandrine s’adonne ainsi « a une étude constant@ppliquée, qui ayant déterminé
[ses] dispositions naturelles, [lui] valut les sadfes dont [son] début fut honorés ©n
comprend ou veulent en venir les auteurs, qui @&sogne formation appliquée et zélée
non pas au succes mais a la vertu : mieux uneadst formée, plus elle a de chance de
conserver sa vertu sur scene et, plus tard, deeguitignement le théatre. Le
professionnalisme garantit les actrices de la @bion et du libertinage.

Reste le lot des actrices crédules et dupes gnepéosuade aisément de leur talent et
qui, en conséguence, s'en persuadent aussi faolerB@ ce cas, la formation est
inexistante et se fait sur le tas. L'acteur Faraffidne a Césarine qu'« un peu d’'usage »
la « rendra méme actricé®»tandis que Laure est séduite par les éloges mgas® de
Phénice et des autres comédiens, pressés de beildsse joindre a leur troupe en perte
de vitesse :

Je me sens méme de l'inclination pour la comédiais cela ne suffit pas. Il faut du talent, et
je n'en ai point. [...] Elle me tint encore d'autrésscours séduisants, et me fit déclamer
quelques vers, seulement pour me faire juger moiende la belle disposition que j'avais a

débiter du comique. Lorsqu’elle m’eut entendue futebien autre chose. Elle me donna de
grands applaudissements et me mit au-dessus @s testactrices de Madrid [...] Il me fallut

46 sadeAline et Valcouyop. cit, p. 623 et p. 627.

47 Jean-Pierre Camus, « La comédienne convertie s ldagons exemplairesParis, Robert Bertaut,
1632, livre lll, Lecon 10, p. 470.

48 Mlle de Saint-LégerAlexandrine, ou I’Amour est une ver&s Amsterdam, et se trouve A Paris, chez
Delormel, La Veuve Duchesne, Esprit, 1783, p. 83.

49 Rétif de la Bretonne, « Césarine » daes Contemporaines graduées. cit, vol. XLI , p. 38.
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convenir que j'étais un sujet tout admirable. Deamédiens qui arrivérent dans le moment, et
devant qui Phénice m'obligea de répéter les veesjquais déja récités, tombérent dans une
espéce d'extase, d'ou ils ne sortirent que pourcorabler de louanges. [...] Si javais fait
concevoir une avantageuse opinion de moi chez Bbémus les comédiens en jugérent encore
plus favorablement , lorsque j'eus dit en leur pnég une vingtaine de vers seulement. [...] Je
parus enfin sur la scéne pour la premiére¥dis.

La seule préoccupation de Laure au cours de sestd@ora été de les rendre
brillants, c’est-a-dire de paraitre dans une suptoltette !

Le succes

Autre constante dans la trajectoire des actricesodean : leur succés rapide et
éclatantl. Laure ravit les spectateurs (« Quels battemeatsans ! quels éloges ! »),
Alexandrine remporte tous les suffrages, Calisteepe le nom qui lui était resté du réle
gu’elle avait joué avec le plus grand applaudissgr@e premiére et unique fois qu’elle
avait paru sur le théatre », et 'héroine de Delsliets se souvient avec enthousiasme
de sa conquéte du public :

Je débutai par le role d’Agnés datiEcole des femmesavec toute la timidité d'une
commencgante ; et jéprouvai toute I'indulgence Q£ le public] a coutume d’accorder a une
femme passablement jolie.

Ma cour fut grosse aprés la piéce ; je recus tantampliments, tant d’encens, que je fus
enivrée [...]..52

On remarque au passage que ce moment de triomphEo@sasion pour les
romanciers d’évoquer les réles interprétés par desices, et donc dinsérer de
nombreuses références dramatiques. Classique otengoorain, le répertoire est
authentique, en sorte que sa mention n'est pasefais sur le récit : outre gqu’elle
valorise les actrices et renforce leur prestigde elaut pour un témoignage
socio-historique de ce qui se jouait a I'époquattatste la grande culture théatrale des
romanciers. Sade en donne un parfait exemple argd® personnage de Léonore, qui
égréene une semaine mémorable :

Je parus donc pour la premiére fois dipisgénie de Racine, et dans Lucinde, ld@racle.
Mais je tremblais tellement que sans les puissgpsis que m’avaient procurés M. et Mme de
Bersac, peut-étre eussé-je quitté les planchesed@emier jour que je m’'avisais d'y monter.
Le lendemain, encouragée par mes amis, je parus lmaucoup plus de hardiesse dans la
Junie, deBritannicus et danZénéide je fus extrémement applaudie. Le troisiéme jeupjai
Rosalie dan$/élanide et Betti dand.a Jeune Indienngcela fut encore mieux. Le quatrieme
jour enfin on m’abandonna a moi-méme et SophiePdwe de Familledevint mon chef-
d’'ceuvre. Mon succes se décida dés lors, et repremssipremiers débuts, joints a de nouveaux
réles que j'étudiais chaque jour, joccupai la sémwés de deux mois & Bayonne, avec les

50 | esageHistoire de Gil Blas de Santillanéd. cit., pp. 343-344.

51 Contre-exemple éloquent en raison de sa portéégsat I'Histoire de Mademoiselle Cronel dite
Frétillon : « Ma mére employa tout ce qu'elle avait de cosseices pour m'obtenir la permission de
débuter au Thééatre Italien ce que je fis sans damgez mal, puisque aprés la Comédie, on me danseil
de me former quelque temps dans une troupe denmevou je puiserais cet art nécessaire pour pBaire
Paris. Ce compliment exclusif auquel I'exiguité ma taille avait un peu contribué, fut un coup de
foudre, d'autant plus terrible, que mon amour peopn’avait persuadé que jentrainerais les
applaudissements les plus éclatantap: €it, p. 33).

52 Jean-Auguste Jullien (dit Desboulmiers), « Histaifune comédienne qui a quitté le spectacle »,
op. cit, p. 66.
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applaudissements généraux. Le jour ou je jodaiséide je recgus le soir au foyer des vers
charmants, et une invitation a souper des plusangss. 23

Qu'il s'agisse de tragédies, de comédies ou d'amer bourgeois, Léonore tient les
premiers roles et se rend digne des plus grandasescdu temps, telles Mlles Gaussin
et Doligny, que cite Bersac avec admiratfon

Rétif pousse la logique encore plus loin dans searamte-quatre nouvelles
consacrées aux femmes des grands et petits thé@lwmsgurs d’entre elles sont en effet
émaillées de morceaux théatraux (qui occupent igaplasieurs pages), récités par les
personnages Achille et Polixenede Quinault (1688) Britannicus (1669), Phedre
(1677) et Athalie (1691) de Racine Le Glorieux de Destouches (1732)La
Métromanied’Alexis Piron (1736) Les Dehors trompeurde Boissy (1740) Tancréde
de Voltaire (1760)... forment une partie des piedesst Mais Rétif parvient a ce que le
procédé ne soit pas artificiel, la citation servaabilement lintrigue, soit parce qu’'elle
permet de vérifier qu’'une actrice novice connait sexte, soit parce qu’elle relaie les
propos galants des personnages. Par ailleurs,adorsiant a l'inventaire des théatres
parisiens selon un principe hiérarchique, l'autefire une vision quasi exhaustive des
roles et emplois tenus par les actrices dans nsiecmoitié du XVIIf sieclés. Par la il
tempere le modéle idéal de l'actrice romanesqugonant que les premiers réles :
Césarine, par exemple, n'est-elle pas immédiategartbnnée aux réles de soubrettes ?

L’abandon du théatre

Du succes a la retraite, il n'y a souvent qu’'un pasdu moins, guelques tournées,
rares illustrations des conditions de vie des caendédsous I'Ancien Régime : aux
actrices chanceuses est réservé le charme des flillessantes ou de I'étranger
(Grenade pour Laure, Bayonne pour Léonore, la Hadlapour Mlle Tripottier) ; aux
actrices de petites troupes miséreuses, celui geoldnce reculée (Le Mans pour La
Caverne et Beaune pour Mlle Tripottier) ; le démitParis, quant a lui, sanctionne les
actrices malhabiles, telle Frétillon.

Le retrait de la scéne ne se pose pas pour ldsesctiui, comme Laure, ont choisi le
métier par nécessité économique, tant il est wraigpur elles jouer est une question de
survie. Pour les personnages qui se sont réfugigs dne troupe, il ne se pose qu’en
termes de vraisemblance romanesque : ayant retrapk&s maints accidents, son époux
et sa mére, Léonore n'a plus de raison de poussarcarriere théatrale, parenthése

53 sadeAline et Valcouyop. cit, p. 637.

54| est trés fréquent que les romans, dés le XSificle, évoquent de célébres actrices sans poamntau
les mettre en scéne (non plus que des actricenti#r®). C'est le casAlitémise et Poliant¢1670), du
dramaturge-romancier Boursault, et ddkuvelles nouvelles par Monsieur de(1663), qui
mentionnent l'illustre tragédienne Mlle Des EilldBans lesMémoires de la vie de Henriette-Sylvie de
Moliére (1672-74), la dramaturge-romanciere Mme de Vidediappelle le souvenir de « la pauvre Du
Parc » & la faveur du récit de la féte Bsirs de I'lle enchantéémai 1664)...

55 La série des « Femmes des petits théatres » oblege« Variéteuses » (actrices jouant au théhtse
Variétés), « Les Actrices du théatre éphébiquenfafes jouant a I’Ambigu-Comique), les actrices des
pieces du Funambule (théatre de farce), la bala@iaémbanque), la jolie paradeuse (actrice jouant
une parade) et « La Belle charlatane », qui seytr@h compagnie de son mari le charlatan sur des
tréteaux modestes... La série des « Femmes des ditedfitses » présente « Les Opéradiennes », « Les
Tragédiennes », « Les Comédiennes », « Les Argsten (qui chantent des ariettes aux lItaliens) et
« La Dramiste », spécialisée dans le drame... Autamtéologismes créés par Rétif.
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heureuse, mais éphémere, dans son existencevaipa achever soRoman comique
Scarron aurait sans doute réservé un sort de mémeera Mlle de L’Etoile, quoique la
suite d’Offray (1663) ne l'exclue nullement de faupe aprés son mariage avec Le
Destin. En revanche, lorsqu’'une femme a été canerale prendre le parti du théatre,
gu’elle s'avere honnéte et vertueuse et que, deaitrelle tombe amoureuse, le désir
de quitter la scene se fait impérieux. C'est méaegle d’approche que privilégient
alors les romanciers. Que lon songe a Camus eteabdulmiers, qui incluent
significativement cette problématique dans leureti{« Histoire d’'une comédienne
convertie » ; « Histoire d'une comédienne qui attqule spectacle »), ou encore a
Isabelle de Charriere, qui opte, da@saliste pour un récit épistolaire a valeur
rétrospective. Tout est joué au moment de I'éndiocia le sort des comédiennes est
scellé tantbét par le titre programmatique tantot [@a présentation du narrateur
scripteups. Le titre de Desboulmiers n'en demeure pas mointsigant, voire
accrocheur, en ce qu’il ne peut que susciter féitédes lecteurs: pourquoi une
comédienne est-elle amenée a quitter le théatsd-2eEde son plein gré ? Quel est son
avenir en dehors de la scéne ? Avons-nous affairedistoire édifiante a la maniere de
Camus ? En tout état de cause, cette fin de par@straussi un point de départ pour
Caliste, dont les aventures débutent précisémersia asortie de scéne. Mlle de
Saint-Léger joue sur le méme suspense en annoae€arts lettres XVII et XVIII, avec
force dramatisation, la décision de son héroinguitter le spectacle :

LETTRE XVII°®
De Lady, a ALEXANDRINE
Que m'apprend-on ? Quelle folie ! Quoi ! ma charea il est vrai ? vous quittez le spectacle ?

LETTRE XVIII ¢
Du Comte a M. de SALBAN

Elle a quitté le spectacle, rien n’est plus vran$ doute, on I'épouse, on I'adore, on sacrifie
tout pour elle. Tout espoir m’est ravi, je ne galiss que devenir ; je cours, je viens, je vais,
jinterroge ; on ne sait, on ignore, et je voisclme autour de moi, quand mon agitation est

extréme>’

En somme, cette situation narrative offre l'intététfonctionner comme un pivot aux
fortes potentialités romanesques : la professiotodeedienne n’est pas un passé révolu,
mais bien un passé dont les conséquences se fomteesentir sur le présent, orienté
résolument vers la question du mariage.

Actrices en romancie : stratégies de stigmatisatioms stratégies de
réhabilitation

Quel regard les romanciers (et les romanciéres)epbils sur les actrices qu'ils
représentent ? Le fait qu’ils soient juges et pariinplique-t-il des portraits « réalistes »
(les actrices inventées ressemblent-elles auxcastdétoyées dans la vie réelle ?) ? Est-
ce par ailleurs le gage d’'une peinture avantageudénuée de tout préjugé ?

56 DansCaliste William présente sans ambiguité la femme quilirmée comme portant « le nom qui
lui était resté du réle qu’elle avait joué aveples grand applaudissemdatpremiére et unique fois
gu'elle avait paru sur le théatre » (Isabelle dea@bre, Caliste éd. cit., p. 114 ; c’est nous qui
soulignons).

57 Mlle de Saint-LégerAlexandrine, ou I’Amour est une vertp. cit, p. 43 et p. 47
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Du procés a charge au débat argumenté

On connait le procés en mauvaises maeurs qui éstdai actrices depuis leur
apparition sur la scéne théatrale au X&iéclé® : un idéal marial de pudeur, de chasteté
et d'obéissance ayant été promu par une sociéférg@ment chrétienne, il n'est pas
bienséant pour une femme de s’abaisser a unetaaiwceptible d’exposer sa personne
et sa vie privée. Dans cette perspective, le ctioixhéatre représente une circonstance
aggravante puisqu’il suppose qu’'une femme prenngatale en public et exhibe son
corps. Sa vertu et sa gloire ne peuvent gu’en sqQuifou I'accusation de prostitution
qui entache la figure de l'actrice dés les origir@slon unleitmotiv, elle serait le bien
commun des membres masculins de la trugerépondrait favorablement aux galants
qui hantent les coulisses, avant et apres lesgeptations...

Une telle vision prévaut chez les détracteurs éatte, au premier rang desquels se
trouvent les hommes d’Eglise. Jean-Pierre Camuasigcsit entierement en choisissant
contrario une actrice innocente, dont la seule pensée est deustraire au regard des
hommes. Alors gu’elle achéve de jouer le martyresalete Cécile, Rosoria se jette aux
pieds de la reine pour I'implorer de la retirer«dlabyrinthe » ou elle se perd :

Je suis ici comme une pauvre biche poursuivie dlmeate de chiens affamés dont les uns ne
demandent que de faire curée de mon honneur, tessaspus le spécieux nhom de mariage
persécutent mon intégrité, et les uns et les autr@ssont en horreur comme contraires au
dessein que jai fait depuis le temps que jai euctel quelque lumiére de connaissance de
n'étre jamais a autre époux qu'a JESUS-CHRIST @audC’est merveille Madame ou plutdt
un miracle de la grace comme un si faible rosequu aésister a tant de tempétes, et se
conserver entier dans une profession si dangerpieseelle que jai faite jusques a présent. Le
siecle, I'enfer, et le sang ont fait & I'envi a glannerait plus de traverses a ma résolution, le
siecle m'a offert des maris, I'enfer des richess#smes propres parents sont ceux qui me
tourmentent davantage pour me prendre parti dametale, je leur ai ouvert mon désir qui est
d’étre religieuse, ils m'y veulent si peu aider itpuont juré de s'y opposer et ils tachent de
m’en distraire par toute sorte d'artifices : la miére ancre de mon espérance est en votre
royale bonté Madame, si elle me manque je ne ftésdre que le naufrage de ma sainte et
juste prétentio?

Le style imagé et hyperbolique entre ici au serdicme représentation manichéenne
et coupable du théatre, véritable lieu de perdiibde persécution pour une femme. Et
comme le souligne le narrateur, la portée édifiadée cette conversion elt été
paradoxalement moindre si Rosoria avait été unbgoésse. En réalité, Camus n'a pas
eu a inventer ce personnage d’actrice espagnolé ldononversion éclatante avait
défrayé la chronique au début du X¥siecle, au point d’inspirer une comédie en trois
journées intituléeLa Gran comedia de La Baltasaraa la suite d’'une révélation
mystique sur scéne, la comédienne valencienne Muendinez, dite Baltasara de los
Reyes, décida de se retirer dans un ermitage a@ngasaint Jean-Baptiste, « prés de
Carthagéne, ou elle vécut et mourut, aussi saimehorete qu’'elle avait été actrice

58 Le premier contrat connu entre une actrice (M&@eré) et un directeur de troupe (Antoine de
L’Esperonniére ) date de 1545. Voir Henri BoyeErgagement d’'une actrice au théatre de Bourges en
1545 »,Mémoires de la société historiqgue du ChBourges, 1888, et Aurore EvainApparition des
actrices professionnelles en Eurgpg. cit.

59 A propos des actrices de I'Hotel de Bourgogne,lefiznt des Réaux commente dans ses
Historiettes: « C'étaient des femmes communes, et méme au¥diens de |'autre troupe (celle du
Marais) dont elles n’étaient pas ».

60 Jean-Pierre Camus, « La comédienne convertp.sit, pp. 473-74.
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adulée % Vivement impressionnés, son mari, son amant etasoie, la comédienne
Jusepa, se convertirent a leur tour, détail queuSamanspose en évoquant le sort des
deux amants de Rosoria — Fabrique et Odoard —é&jisdent le théatre pour l'ordre de
saint Francois. Ce spectaculaire passage de l& stecloitre ne pouvait que frapper
limagination d’'un évéque en quéte de « lecons @ianes ». Quelques décennies plus
tard, lesMaximes et réflexions sur la comédie Bossuet prouvent que le discours
religieux n'a guére varié. Toujours aussi violemtneostile & la présence des femmes
sur scene, le prédicateur s’indigne : « Quelle mjéree dis pas chrétienne, mais tant soit
peu honnéte, n'aimerait pas mieux voir sa fillesdientombeau que sur le théatre? »

Au XVIII © siécle, les romanciers libertins se plaisent acuddr image d’'une actrice
amorale et débauchée. Ddligveland la comédienne espagnole dona Cortona confie a
Gelin qu’elle a consacré sa vie a tirer gloire ds sonquétes, raison pour laquelle elle
s’est retirée & Madére avec un inquisiteur du Saffite, « a qui elle s'était fait un point
d’honneur de faire abandonner son emploi et saepsafn pour la suivre $3! Dans
L'Enfant du bordel Félicité subit les assauts de mademoiselle Claran une
comédienne allemande (la nationalité a son impoejanau cours d'un voyage en
diligence. Mais elle parvient a résister a cettaivetle Putiphar, « qui disait si
galamment, au lieu deoulez-vous bienfoutre-vous bien»$4 Aprés avoir fait de son
héroine Margot une prostituée et un modele pounties, Fougeret de Monbron la
hisse dans l'univers scandaleux de 'Op&rau elle intéegre le « corps sémillant des
demoiselles de 'Académie royale de musique ». &milant pas devant les anecdotes
crues et scabreuses, il la montre prodiguant sesufa avec largesse au directeur de
'Opéra, mais aussi a des financiers et autres lerdg/»% De mémelLe Colporteur

61 André Villiers,Le Cloitre et la scén@p. cit, p. 48.

62 Avant d’ajouter : « Quoi! l'a-t-elle élevée sintirement et avec tant de précaution, pour cet
opprobre ? L’a-t-elle tenue nuit et jour, pour aiarler, sous ses ailes, avec tant de soin, @olivrier

au public, et en faire un écueil de la jeunesseih@regarde pas ces malheureuses chrétienredgssi

le sont encore dans une profession si contraire/eaux de leur baptéme ; qui, dis-je, ne les regpade
comme des esclaves exposées, en qui la pudeuteggegquand ce ne serait que par tant de regards
gu’elles attirent ; elles que leur sexe avait corésss a la modestie, dont I'infirmité naturelle demait

la slre retraite d’'une maison bien réglée ? Eavgil’elles s'étalent elles-mémes en plein théatee a
tout I'attirail de la vanité, commees sirengsdont parle Isaidg. XIll, 22), qui font leur demeurdans

les temples de la volupfédont les regards sont mortels, et qui recoivemttals cotés, par les
applaudissements qu’on leur renvoie, le poisonlgseépandent par leur chant. » (BossiMaximes

et réflexions sur la comédi®aris, J. Anisson, 1694 da@@uvres complétesome XI, Paris, Lefevre et
Ledentu, 1836, p. 161).

63 Cleveland éd. Jean Sgard et Philippe Stewart, Paris, Dgsgmes, 2003, livre XI, p. 790.

64 pigault-Lebrun,L’Enfant du bordel ou Les Aventures de ChérufiB00), présenté par Michel
Delon, Zulma, «Dix-huit», 1992, p. 107.

65 « Toutes les antithéses se justifient et s'impbgaand on cherche a le connaitre [= I'opéra] :somi

au statut le plus noble — une Académie royale tenimembres échappent a I'excommunication — et au
personnel le plus décrié, celui en particulier desurnuméraires » qui y trouvent un alibi pour la
prostitution [...] » (Martine de Rougemonta Vie théatrale en France au XVilkiécle Genéve,
Slatkine Reprints, 1996, p. 253). On sait que fémtdans les théatres royaux (Opéra, Comédie-
Francaise et Opéra-Comique) offrait I'’émancipatox jeunes filles mineures. On se souvient que dans
la lettre XLVII desLiaisons dangereuse¥almont retrouve Emilie, une fille d’Opéra quii lsert de
pupitre érotique pour la lettre suivante. Versitadu roman, c’est encore elle qu'il utilise poledser

et humilier Mme de Tourvel.

66 A force de fréquenter les gens de théatre, Mafigit d’ailleurs par composer des comédies, des
opéras et des tragédies qu’elle publie sous le d@ison frére ou qu’elle revend a des auteurs engpan
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présente une galerie impressionnante d’actricebvisamt a une prostitution a peine
déguisée : plus que des portraits romanesquesri©henfile les anecdotes piquantes et
calomnieuses pour dénoncer les liaisons de cesdsnidans sor Recueil d’estampes
choisies contenant les portraits des rois, princesnistres, courtisanes, auteurs,
acteurs et comédiennes célébres, avec des verasawahalogues a leur caractérele
Colporteur égratigne ainsi les plus illustres coietes de son temps, a 'exemple de
« Mademoiselle Clairon, si célébre par son jeuagtlp lubricité de ses passions », d’ou
le vers dePhédre: « C'est Vénus toute entiére a sa proie attacké@ddais il ne néglige
pas non plus les petites comédiennes et autrestale®» de 'Opéra. DDictionnaire
du monde, nécessaire a tous les gens aimableseglént ruiner les femmes, composé
par un gentilhomme florentin, revu par deux chearaligascons, et publié par I'auteur
de la comédie des Tuteuls chevalier extrait le mot « Actrice », qui denlieu & un
article des plus cyniques résumant la pensée misody Chevrier :
Actrice. Une actrice est bonne a connaitre, quand elle@stme cela arrive trés souvent, belle
et sans talents ; il faut, sans lui avoir fait laimdre déclarationrompre des lancepour elle
dans les tables d’h6tes, aux cafés, dans les seatlsurtout aux foyers du spectacle ou elle est
attachée. Ce zéle lui parvient, et la médiocrignayesoin d’appui, elle vous fait rechercher.
L'occasion est trop favorable pour n’étre pas sai¥ious y courez un bras en écharpe, parce
gue vous devez lui persuader que vous vous étesdmttre 'amant d’'une autre actrice qui est
sa rivale. Votre situation, dont vous glissez unt wi@ns la conversation, la touche d’autant
plus que vous ne lui faites aucune proposition rienBlle vous offre des secours, et si 'amant
qui I'entretient n’est pas homme a I'enrichir dg®e, vous lui procurez un jeune Hollandais,
un milord & guinées, un Américain embarrassé ddrsane, ou un vieux financier, et vous
prenez, suivant 'usage, cing pour cent par maisssgsomme que IMonsieurpaiet8

Ou l'art du proxénétisme a l'insu des comédienrideé telle représentation s'assortit
d’ailleurs de définitions a 'emporte-piece («IeiS[filles de spectacle] ont des entrailles,
ce n'est qu'au théatre et sur un soff) et de périphrases ironiques pour désigner le
théatre corrupteur (« les drapeaux de Thalie les €tendards de Thalie » ; « la cour de
Thalie »...).

On comprend que la dérive pornographique en sdiblitissement logique : d’objet
de plaisir, I'actrice devient un prétexte au libege sexuel, comme dans lEagments
Thali-priapiques ou Nerciat détourne a des fins érotiquesolgos de l'initiation du
jeune comédien (le Chevalier) par un comédien cmné, en l'occurrence une
comédienne (la Duchesse). Mais, chez lui, I'éléaeese faussement ingénu, ce qui fait
tout le sel de la scene. La comédie du théatreusggiement aux préliminaires et les
acteurs se placent sur le terrain du langage alel@mbente (« surtout puisqu’il s’agit
d’entrer dans une troupe ou madame/.LA DUCHESSEinterrompant « Je crois
vous entendre. (A madame Durut.) Il n'est pas sa&psit. »}0. Dés lors, 'actrice peut
devenir support de récit érotique tant elle esttqame de fantasmes et tant elle se
confond avec le type de la putain libertine. Un&rimssante mystification littéraire

d’inspiration (Fougeret de MonbroMargot la ravaudeus€1748), dansRomans libertins du XVAl
siécle éd. Raymond Trousson, Robert Laffont, « Bouqeink993, p. 729).

67 Frangois-Antoine Chevriet,e Colporteur. Histoire critique et moral@d761), dan®komans libertins
du XVIIF siéclg ibid., p. 765.

68 |bid., p. 821.
69 |bid., p. 807.

70 Andréa de Nerciat,es Aphrodites oragments Thali-priapiques pour servir & I'histoidai plaisir,
10/18 Domaine francais, 1997 (avec une post-fadalztrt Juin), p. 33.
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intitulée Les Amours, galanteries et passe-temps des agtooesonfessions curieuses
et galantes de ces dames, rédigées par une baydddi®péra(A Couillopolis, 1700 ;
cote Enfer-898) en témoigne : Mémoires apocrypfesse adresse, antidatafiboet
classement, tout indique que cet ouvrage consanréiierentes facons de jouir (avec
illustrations), n’est pas a mettre entre toutesrams. Le procés de l'actrice se passe ici
de tout commentaire et de tout cadre éthique, destre se suffisant a lui-méme. De
méme,La belle Allemande, ou les galanteries de Thérese narre les frasques de
l'actrice Mlle de Vaux, a donné lieu en 1968 a @déion avec bois gravés en couleurs
dans la collection suggestive « Le coffret libertimprimé pour Les Mille et un
bibliophiles » 72

Sous les traits d’une pécheresse ou d’'une couetidattrice romanesque est donc
soumise aux mémes accusations que dans les argcidstéémoignages historiques et
les discours théoriques.

Les stratégies de stigmatisation peuvent aussiepgss un débat argumenté, de
méme que les stratégies de réhabilitation. On aqdé ce rble incombait a des
personnages qui officiaient tantdt en qualité deugieurs tantét en qualité de mentors.
A c6té de larlequin T..., qui présente a Mlle Tripet les avantages tres romanesques
gu’il y a pour elle a devenir comédienne (voyagegentures et liberté), I'« Histoire
d’'une comédienne qui a quitté le spectacle » ptésem détracteur virulent du théatre
en la personne d'une « espéce de philosophe »efigtobable de Rousseau, grand
pourfendeur de l'exhibition des femmes sur scénes dalettre a d’Alember(1758).
Ce dernier tente de détourner I'héroine du théétredéveloppant deux arguments
topiques : d'une part, celui du spectacle séducttr d'autre part, celui de la
comédienne « sérail de la jeunesse voluptueuse dille »3. Mais rien n'y fait : Mlle
Tripottier suit T..., et son parcours euphoriquetaurs points conforme au programme
de son amant, contredit les sombres prédictionshidasophe. Au total, la comédienne
aura voyagé en province comme a l'étranger, joudrdeds rbles, connu plusieurs
troupes, vécu des accidents comme le succes,érésist prostitution pour entrer a la
Comeédie-Frangaise..., et retrouvé D..., son premier ugmoour qui elle quitte
définitivement la scéne.

A travers les discours de Phénice et de Bersa@geest Sade offrent des points de
vue qui méritent d’étre comparés tant ils refleteieux visions contradictoires, et
néanmoins coexistantes, du métier de comédienne :

Que n’embrasses-tu plutdt a mon exemple la vie goen? Rien n’est plus convenable aux
personnes d'esprit qui manquent de bien et de araiss [...] Nos revenus nous sont payés en

especes par le public qui en posséde le fonds. Meaes toujours dans la joie et dépensons
notre argent comme nous le gagnons.

Le théatre, poursuivit-elle, est favorable surtaux femmes. Dans le temps que je demeurais
chez Florimonde, j'en rougis quand J'y pense, j&taduite & écouter les gagistes de la troupe

71 La date de 1700 est fictive. D’aprés Fernand Drujbs’agit d’une impression anonyme du XIX
siecle publiée vers 1838€s Livres a clefBruxelles, Culture et civilisation, 1966).

72 Bois gravés en couleurs par Rena Tzolakis, « Iffretdibertin, Imprimé pour Les Mille et un
bibliophiles », Arts, Lettres et Techniques, J.-Gonche, Texte intégral de l'ouvrage de Claude
Villaret, publié sous le manteau, sans date (1§58 drigine d'édition (Bibliothéque de I'Arsenal,
Paris).

73 Jean-Auguste Jullien (dit Desboulmiers), « Histafune comédienne qui a quitté le spectacle »,
op. cit, p. 62.
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du prince ; pas un honnéte homme ne faisait atterétima figure. D’ou vient cela ? C’est que
je n'étais point en vue. Le plus beau tableau ¢gstrpas dans son jour ne frappe point. Mais
depuis que je suis sur mon piédestal, c'est-aglirda scéne, quel changement ! Je vois a mes
trousses la plus brillante des villes par ou noasspns. Une comédienne a donc beaucoup
d’agrément dans son métier. Si elle est sage,yr gge que si elle ne favorise qu'un amant a
la fois, cela lui fait tout I'honneur du monde. @Gue sa retenue, et, lorsqu’elle change de
galant, on la regarde comme une véritable veuvesguiemarie. Encore voit-on celle-ci avec
mépris, quand elle convole en troisiemes noces.ditait qu’elle blesse la délicatesse des
hommes ; au lieu que l'autre semble devenir plésipuse, a mesure qu’elle grossit le nombre
de ses favoris. Aprés cent galanteries, c’est goltade seigneut*Ensuite de cet élan de mon
ame que Bersac regut avec toute la sensibilitélpesd me dit qu'aprés mes malheurs, aprés
la situation ou j'étais avec ma famille, le désireg’'avais de retrouver mon époux, le peu de
fonds dont j'étais munie, il ne voyait pour moi dfee parti que le spectacle.

Et quand il s’apergut que ce mot me faisait enired® nouveaux périls :

Vous vous trompez, me dit-il, il n’y a point d’étatt monde ou une femme puisse mieux
conserver sa vertu ; si son talent I'expose, on giga aussi qu’il la garantit : elle peut toujours
I'opposer pour raison de ne pas se livrer au vemn; organe, sa taille, sa santé, sont des motifs
qui doivent servir a la rendre sage, et qu'elletp®ujours objecter a ceux qui veulent
'empécher de I'étre. Une femme qui n'a d’autrespesce que son travail, peut manquer, et
trouver, par ce travail méme, mille occasions é'&#duite. Notre talent n’offre aucun de ces
dangers ; a peu prés toujours payé au-dela de’tdayt pour vivre, il expose rarement au
triste inconvénient du besoin ; si une femme aalant transcendant, on la respecte et on
I'attaque peu. Si elle n’en a qu'un médiocre, sangoconduite lui rend la considération que le
peu d'art lui refuse, et elle est également révéxéa, non, Léonore, non, n'imaginez pas que
le théatre soit un écueil de la sagesse ; le deMdivre des persécutions, et I'on finit par vous
savoir gré de vos soins a les éviter. D'ailleurdaihcorps, on est soutenu, on a des camarades,
on est protégé, on est pour ainsi dire, par I'Btéime, entiérement a 'abri de la miséere et de
l'insulte, et ce que cet état a de supérieur ai eple le simple travail manuel pourrait vous
donner, c'est que dans celui-ci votre sagesse,oss \étes pauvre, deviendra presque un
ridicule ; au lieu que dans le nbétre, elle ajou@namment a I'éclat de votre réputation. On
prononcera sans cesse, avec une sorte de reggeciorhs des Gaussin, des Doligny et des
Préville, ils imprimeront toujours a la fois degés de talent et de vertu. Réfléchissez d'ailleurs
a tous les agréments du métier ; jouissez du padem roses, moissonnées sur aussi peu
d’épines ; quoi de plus flatteur pour 'amour-pr@pgue de se trouver I'idole de la scéne, de
n'y jamais paraitre que pour I'entendre retentis applaudissements qu’'on vous prodigue !
Comme on respire avec délices I'encens offert aasesls ; votre nom vole de bouche en
bouche ; il ne s’y prononce qu’avec des éloges hlammes vous aiment, vous désirent, vous
recherchent ; les femmes vous envient, vous cdjeermous imitent ; vous donnez a la fois le
ton et les modes ; vous ne paraissez, en un nmgiga sans que toutes les sensations de
I'orgueil ne soient enivrées tour a tour. Si vouszade la conduite, les plus grandes maisons
VOUS sont ouvertes ; on vous Yy recoit avec plaisiryous y parle avec respect, et partout vous

trouvez des amis, de la protection et des homméges.

Le discours de Phénice revét les allures d’'un msta@fen faveur de 'engagement des
femmes dans la vie comique ; il a, semble-t-ilutéat plus de valeur et de crédit qu'il
est précisément tenu par une femme. Or, que daitrice sinon initier Laure au modéle
économique en vigueur dans les milieux théatraua hiérarchie des arguments est
révélatrice en ce qu'elle pervertit les valeursdépendance économique, ascension
sociale, visibilité et attractivité fondée sur womunerce galant savamment gérée. Ce n’est
gu'en dernier ressort, a travers l'objection de reauqu’intervient largument
fondamental, c’est-a-dire 'argument artistiqudl(ut du talent, et je n’en ai point »),

tres vite éludé par Phénice. D’allleurs, le parsaler Laure a tout d'urgiccess stonfa

74 LesageHistoire de Gil Blas de Santillanéd. cit., p. 343.
75 SadeAline et Valcouyop. cit, p. 622.
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gloire lui valant d’étre une femme entretenue ethloéea priori. Pourtant, le discours
de Phénice n’est qu’un vaste leurre par lequeleoresd compte que la comédienne est
victime d’un circuit économique juteux qui, non le@ment repose sur la prostitution,
mais renforce encore sa dépendance économiquiestl pas innocent que Lesage ait
d’abord commencé par raconter 'anecdote avec teégimor Pedro Zendono, banale
histoire d’'une liaison qui s’acheve par un lacharalon. En se faisant comédienne, le
sort de Laure ne s'améliore nullement puisqu’ildtive la méme mésaventure avec don
Ambrosio de Nisana, dont la passion et les libésaihe durent que six mois, au terme
desquels le riche seigneur jette son dévolu sur amtpiette grenadine. Tout est a
recommencer et 'on se doute que la nouvelle lmd® Laure avec le marquis connaitra
la méme issue. Splendeurs et miseres d’'une conmégligrsqu’au jour ou, trop vieille,
elle se verra contrainte d’abjurer le théatre eseéeonvertir en mere maquerelle pour
subvenir a ses besoins. Mais Laure a-t-elle lexchniregard de sa condition sociale ?
Entre 'esclavage et la prostitution, elle optecaleidité pour cette derniére (« Nous ne
devons, nous autres, consulter que l'intérét etdition lorsqu’il s’agit de nous établir.
C’est une régle de théatrébpElle se vend donc, consciente de sa valeur magdeha
(« Il est vrai que je la lui fis bien acheter. lerfoua une belle maison [...[%, mais
consciente aussi de ce que le cours du plaisir geuer brusquement. Et Lesage d’aller
plus loin dans la dénonciation en montrant queolaédienne est aussi une source de
revenus pour la troupe gu’elle intégre, d'ou ledtéries douteuses de Phénice et des
comédiens qui s’extasient a I'écouter réciter quesdqgvers seulement. Avoir une belle
comédienne, n'est-ce pas la garantie de s’attirempublic masculin et, partant, de
s’assurer une bonne rentabilité économique ? Ahissi le discours de Phénice est-il
profondément ironique en ce qu'il fait I'éloge @eprostitution de luxe a travers I'éloge
du métier de comédienne. Méme s'il n'épargne pasdigneurs qui, « par vanité », se
piguent d’avoir une comédienne pour maitresse, deesaompose donc un portrait
satirique des actrices, ambitieuses, vaniteusesntéressées. En témoignent la
dégradation de Laure (muse de Pétrarque) en E¢beliele étoile) et l'agitation de
Phénice « occupée a fondre la vaisselle d’'un petithand orfévre”. Ce n’est pas un
hasard si Gil Blas finit par se dégolter de laca@enique... Derriere la scene espagnole
se cache évidemment la scéne parisienne, que Lesag®it si bien pour avoir
longuement pratiqué le théatre de la Foire et ciéld, Comédie-Francaise, une petite
comédie en un act€rispin rival de son maitrél707), puis sa grande comédie en cing
actes,Turcaret(1709)°.

A ce regard impitoyablement réprobateur s’'opposamarence celui de Sade, dont
le porte-parole est Bersac. Invoquant d’abord dgsraents pragmatiques — la situation
familiale, affective et économique de Léonore -€denédien poursuit par des arguments
plus solides en faveur de 'engagement des femmdbéitre : le salut paradoxal de la
vertu par le talent, 'indépendance économiqusplaarité et la protection des membres
de la troupe, la sagesse gage de réputation etgpeat, sans oublier la gloire d’'un
amour-propre encensé. Sade réhabiliterait donadages en développant un idéal de
théatre école de vertu : Bersac refuse signifieaiént de se venger de ses ravisseurs et
fait preuve d’'une clémence toute théatrale lorsquprend que sa femme a été abusée

76 esageHistoire de Gil Blas de Santillanéd. cit., pp. 344-345.

7 |bid.

78 |bid., p. 346.

79 Voir Nathalie Rizzoni, « De I'origine théatrale @d Blas », RHLF, 2003-04, vol. 103, pp. 823-845.
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malgré elle par don Santillana. Léonore peut alorglure avec reconnaissance que son
bienfaiteur « ne se bornait pas seulement, comms voyez, a me former au théatre, ou
a m'en donner le godQt, il élevait aussi mon caodufprtifiait ma raison. $° Mais le
lecteur doit-il prendre au pied de la lettre cetgél pour le moins paradoxal ? N’est-il
pas ironique d'ériger La Gaussin en modeéle de vettale talent, ainsi que le fait
Bersac ? Dans les années 1740-60, la Clairon eteBnihsont en effet les grandes
rivales de cette beauté peu farouche.

Pour trouver un discours sur les actrices quisodérement dénué de stéréotypes et
de préjugés, il faut remonter a Scarron. Alors lguéeur fait preuve de misogynie dans
ses nouvelles, il témoigne dandReman comiquede la bonne moralité des comédiennes
et n’hésite pas a revendiquer pour elles le drgitaiiquer honorablement leur métier.
Ainsi le narrateur ne cesse d'insister sur 'hoat@tet l'intelligence des comédiennes de
la troupe (« outre gu’elles étaient fort belledlefd étaient capables de dire autre chose
gue des vers appris par cceur »). Bien que leur lm@asoit sans cesse envahie de
« patineurs » et de «godelureaux » de provincles dont preuve d'une vertu
irréprochable en repoussant leurs avances. Scamose livre pourtant pas a une
peinture idylique du métier de comédienne ; il wtéb méme I« Histoire » de La
Caverne par une maxime désenchantée assurant lgueiex comique n’est pas si
heureuse qu’elle le paraitl»La vieille actrice souligne qu’elle a eu tantpirsécuteurs
dans sa vie qu’elle est a méme de comprendre lkeuna de L’Etoile et du Destin. De
fait, son parcours peut se lire comme le parcoarmmique d’'une petite actrice de
campagne ayant révé d’ascension sociale lorsqueesa s’est vue proposer le mariage
par le baron de SigogridcMais des revers de fortune en ont décidé autrBieer qui
pourrait expliquer un nom thématisant 'obscur@&oi qu’il en soit, 'enlévement de sa
fille Angélique semble Iui porter le coup de gréCette vision pessimiste est néanmoins
contrebalancée par un portrait d’actrice fascinbum, des premiers, sans doute, de la
littérature romanesque. Avec La Caverne, noustassisa une carriere compléte de
comédienne, depuis la naissance jusqu’a 'agé4mar

Je suis née comédienne, fille d’'un comédien, gegniai jamais oui dire qu’il e(t des parents
d’autre profession que de la sienne. Ma meére @étigtd’'un marchand de Marseille, qui la
donna a mon pére en mariage pour le récompensasiide&xposé sa vie pour sauver la sienne
gu'avait attaquée a son avantage un officier dé&rem aussi amoureux de ma meére qu'il en
était hai. Ce fut une bonne fortune pour mon pésie,on lui donna, sans qu'il la demandat,
une femme jeune, belle et plus riche qu'un coméderrampagne ne la pouvait espérer. Son
beau-pére fit ce qu'il put pour lui faire quittea profession, lui proposant et plus d’honneur et
plus de profit dans celle de marchand ; mais maemeéui était charmée de la comédie,
empécha mon pére de la quitter. Il n'avait pointémignance a suivre I'avis que lui donnait le

80 SadeAline et Valcouyop. cit, p. 626.

81 ScarronRoman comiqueéd. cit., p. 197.

82 « La pensée d'ouir appeler ma mére madame la ibaroocupait agréablement mon esprit et
I'ambition s’emparait peu a peu de ma jeune tdibid., p. 204).

83 Dans la suite d’Offray, qui ne présume en rienidé&ntions véritables de Scarron, on apprend que
sa mére a refusé d'épouser le baron de Sigogrgcedte a repris sa vie errante de comédienne saec
fille. Elle refuse également la demande en maridgm directeur de troupe nommé Bellefleur ;
guelques années plus tard, alors qu’elle est spoile de mourir, Bellefleur demande La Caverne en
mariage. LC accouche d’Angélique et perd son naguries avoir perdu son pére, son frére et sa meére.

84 Scarron I'a déja campée au chapitre VIII, qui prés la troupe : Angélique et I'Etoile « récitaiéed
premiers réles. La Caverne représentait les rahks meéres, et jouait a la farcabid., p. 74).
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pére de sa femme, sachant mieux qu'elle que lxameique n'est pas si heureuse gu’elle le
parait.

Mon pere sortit de Marseille un peu aprés ses namesnena ma meére faire sa premiére
campagne, qui en avait plus grande impatiencewjuetlen fit en peu de temps une excellente
comédienne. Elle fut grosse dés la premiére aneé&mrl mariage et accoucha de moi derriére
le théatre?>

Véritable parodie d’arbre généalogique, ce réctbbiographique résonne comme
une profession de foi ou La Caverne renverse lal@nmatique sociale en affirmant, non
la pureté de son sang, mais celle de son essemc®mtifjue. Du reste n’est-elle pas née,
pour ainsi dire, sur les planches ? Mais ce qud mrcore plus intéressant le personnage,
c’est que son image se diffracte a travers cellsalenere et de sa fille. Alors que
Scarron insiste sur 'ascendance dramatique dedweer@evia la branche paternelle, il
choisit de peindre trois générations de comédierBela mere et la fille ont un destin
presque identique, il semble que celui d’Angélidaeetite-fille, ait été voué a étre plus
romanesque. Dans la suite d’Offray, sa vertu seraffet recompensée par un honnéte
engagement de Léandre, qui 'épouse, en sorte gélue réalise le réve d’ascension
sociale de sa mere.

En définitive, derriére la peinture grotesque deédile théatreuse — son nom pourrait
aussi bien relever de quelque raillerie portantssur physique ou son &fe, qui fait
une apparition burlesque a 'ouverture du romahagillée moitié ville moitié campagne
[...] juchée comme une poule au haut de leur baggge se cache une peinture
originale, celle d’une actrice qui assume aveddisa profession. A défaut d'un regard
vraiment optimiste, on peut parler d’'un regard W#gfant chez Scarron, témoin d’'une
époque de profonde mutation pour le théatre graleepilitique de réhabilitation de
Richelieu. L'apparition de la comédienne sage etueeise danke Roman comique
serait en quelque sorte I'embléme de 'amélioratdena vie théatrale dans le deuxiéme
tiers du XVIF siecle.

Tentatives de définition, tentatives d’intégration

Le soubassement argumentatif des discours sur Ilesédiennes reléve
incontestablement d’'une problématique a la foisa®e@t morale. Comme les autres
discours, le discours romanesque s'interroge soatare de la comédienne et tente une
approche définitionnelle : prenant acte de I'exiseed’un nouveau type féminin, dont le
statut est hautement problématique, il s’efforcdedsituer par rapport a l'ordre établi,
voire de lui trouver une place dans une sociétd nien a pasGil Blas évoque ainsi
«un état qui tient un milieu entre la noblesséadiourgeoisie ; une condition libre et
affranchie des bienséances les plus incommodesa dmdiété 38. Mais ce sont les
Mémoires d’'un honnéte homrde Prévost qui offrent la meilleure démonstratierces
tentatives de définition. Au cours de son séjouisfn, le narrateur est invité pour la
troisieme fois chez un vieux marquis porté auxspki Le souper réunit quatre femmes,

85 |bid., p. 197.

86 || y aurait encore beaucoup a dire sur cette usdeappellation : dimension sexuelle grotesque ;
allusion au mythe de la caverne de Platon, odladion théatraleetc

87 |bid., p. 58.
88 | esageHistoire de Gil Blas de Santillanéd. cit., p. 343.
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dont deux actrices de professidrHabitué aux scénarios libertins, le lecteur ddbtde
les assimiler a des courtisanes venues distraireolevives masculins par le récit de leurs
aventures galantes :

A la vérité, les équivoques, les allusions badimes,contes naifs ou plaisants, les aventures

d’amour et les intrigues de théatre, le ridicule dés et des maniéres furent des sujets fort
exercéd0

Mais Prévost se plait a déjouer les codes du ilitag® mondain car son narrateur
ajoute aussitot :
Mais je n’apercus nulle ombre de malignité pourdautation d’autrui, de jalousie pour le

mérite, de ressentiment méme pour certaines préfésesur lesquelles jaurais cru plus de
sensibilité aux demoiselles de cet oréfre.

Et de souligner avec insistance un tel parado>@) mén pas comme un effet déceptif
mais comme une agréable surprise. Loin d’étre qugia le souper a des vertus
ennoblissantes puisque, au moment de se mettiglea ks « demoiselles se traiterent
civilement de madame?®3Contre toute attente — il croyait « la scéne &mui®’ —, le
narrateur découvre que ces actrices et petitegessdls incarnent un « point [...]
impossible entre 'honnéteté et la débaucte Autrement dit, entre les filles et les
honnétes femmes, il y a ces quatre friponnes gsentli« les plus jolis riens du
monde #. A I'admiration qui saisit le « je » narré succédinstruction et la lecon que
formule le « je » narrant :

La maniére dont elle était entrée dans la rout@ldisir m'avait servi d’explication pour ce
grand nombre de jeunes filles qui sont réduitesr@éme sort et dont la multitude doit causer de
I'étonnement. On demande quelle est la source ddépeavation si commune dans un sexe
dont le partage naturel semble étre la pudeur mididestie. Il est certain qu’elle vient moins de
leur incontinence que de celle des hommes. Aussioatelles ordinairement la victime. Les
plus heureuses, et sans doute les moins coupablescelles qui se tenant au premier degré de
leur chute, regardent avec horreur des précipieaadoup plus profonds, qui ne sont pas bien
loin au-dessous d’elles. Dans cette situation,aoddbauche grossiére les révolte encore et ou
quelques restes de sentiments échappés au naufeatgeir vertu produisent le golt de la
bienséance, sans affectation et sans austérigdesijoignent de I'esprit et de la politesse aux
agréments naturels qui ont causé leur perte, élesent ce troisieme ordre, cette classe
singuliére, ou I'on trouve presqu’autant de décenaede liberté dans les plaisis.

La réhabilitation de Prévost ne va pas sans conditimais seule importe au final « la
possibilité [de ce] troisieme%ordre féminin. Méme si les actrices se livrentréait de

89 « Pour femmes, on avait deux des plus célébremextde I'opéra avec deux fort jolies personnes,
'une maitresse d'un directeur de la Compagnie lddss [...] I'autre d'un homme de robe [...]. »
Néanmoins, Mlle XIlI a pour talent la danse « q&galégardait comme une ressource contre tous les
revers de la vie, parce qu'ayant appris au Magasile, croyait appartenir a I'Opéra » (Prévost,
Mémoires d'un honnéte homn(iE745), éd. Erik Leborgne, Paris, Lampsaque, 1899,110-111 et p.
114).

9 |bid., pp. 117-118.
91 |bid.

92 |bid., p. 116.

93 |bid., p. 110.

9 |bid., p. 129.

9 |bid., p. 112.

9 |bid., pp. 133-134.
97 |bid., p. 110.
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leurs aventures galantes, elles conservent dormapgacité de retenir une « certaine
image de la vertu®$, ce qui les sauve de l'opprobre.

En ce XVIII siecle ou le roman libertin aime a définir desey/éminin®?, l'actrice
devient un type a part entiere qui se distinguegoear statut intermédiaire, tant social
gue moral. Elle est ce lien qui manque entre ldassk et la bourgeoisie, la prostituée et
la femme de condition, la débauche et la pudi@géfonction médiatrice dans le roman
est tout particulierement frappante en ce qu'gliére aussi le lien entre un registre bas
et un registre élevé. Prévost n'adopte-t-il passiyle adéquat pour les récits de ses
actrices, qu'il qualifie d’« histoires nocturne&st-a-dire pour les petits récits entre clair
et sombre 3¥0?

Une comédienne est-elle épousable ?

Quoique les représentations d’actrices aillent desens d’une réhabilitation morale,
elles demeurent engluées dans une problématigakiifes du vice et de la vertu, d’ou
un amalgame possible avec le roman de la prostitudée probleme se pose avec une
acuité toute particuliere dans la question du rgari®n se souvient que la mére de La
Caverne est effrayée a lidée d’épouser le barorSigegnac, éperdument amoureux
delle, au motif qu'l la haira lorsque «sa fastai sera passéé®’® Devant
lincompréhension de sa fille, pour qui ce n'ests paun si grand malheur a une
comédienne que de devenir femme de conditié# elle ne faillit pas, consciente de la
mauvaise fortune qui s’abat sur elle. C'est queokmédienne, ne se leurrant ni sur son
état ni sur le caprice masculin, est dotée d’'uagvclyance remarquable. Au contraire
de sa fille, séduite par le mirage de l'ascensioniase, elle entrevoit I'impossible
conciliation entre le rang auquel elle pourraitémar et sa profession, tant il est vrai que
celle-ci « n’inspire pas toujours le respett»

Un siécle plus tard, sous la plume des romancisa=lle de Charriére et Mlle de
Saint-Léger, le méme scénario se reproduit, toutsemuancant d’une coloration
romantique et mélancoligife. Chez Caliste, le métier de comédienne est d’aytias
vécu comme une marque d’infamie qu’elle n'a joudue seule fois sur scéne. Associé
au péché de chair, ce péché originel fait delle d@mme déchue moralement et
socialement (« Connue et avili€®s). De fait, on gardera a l'esprit que le réle imgar
par 'héroine est surdéterminé par la souillumadudite en francais en 1747, la piéce de

98 |bid., p. 129.

99 voir la lettre 81 desiaisons dangereusgel Mme de Merteuil dit & Valmont de garder sasseds
pour les « femmes a délire, et qui se diseseldtiment>, ou encore de trembler pour les « femmes
sensibles>. Voir aussiLes Egarements du cceur et de I'espaté Crébillon, ou Meilcour passe en revue
les moeurs amoureuses des femmes en fonction dédeur

100 |pid., p. 119.

101 Margot la ravaudeusen est le meilleur exemple.
102 scarronRoman comiquegd. cit., p. 204.

103 |pid., p. 203.

104 pid., p. 204.

105 pans lesMémoiresde la Clairon, on trouve aussi un beau texte @uipelle « Pourquoi je ne me
suis pas mariée ».

106 Caliste éd. cit., p. 119.
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Nicholas Rowe The Fair Peniten{La Belle Pénitentel703}°7 —, retrace l'histoire du
viol de Caliste par le débauché Lotario, alors méqu&lle était promise au jeune
seigneur Altamont. Quoique déshonorée, la jeunenteme laisse pourtant pas d’aimer
son bourreau, ce qui fait d’elle une coupable d@ujaiune victime.

Chez Alexandrine, le poids de l'infamie n’est paésent en amont. Au contraire, on
observe une corrélation entre amour malheureuxgagement dans la vie comique. Le
théatre a méme une vertu consolatrice sur Alexa@dvire thérapeutique ou résiliente,
puisqu’il lui permet de canaliser sa douleur etlalesublimer, avec cette idée toute
romantique qu'elle est une excellente tragédienaecep qu’elle est une amante
affligéel®s, En aval, en revanche, lorsque sa relation avetdealier de Palmi devient
sérieuse, le poids de linfamie se fait cruellen@mitir. L’'amour devenant le vecteur de
sa vertdo, elle en vient naturellement a sacrifier sa cegrig’actrice, seule facon de
trouver le repos :

LETTRE XVIII ¢
Du Comte a M. de SALBAN

Elle a quitté le spectacle, rien n’est plus vran$ doute, on I'épouse, on I'adore, on sacrifie
tout pour elle. Tout espoir m’est ravi, je ne galiss que devenir ; je cours, je viens, je vais,
jinterroge ; on ne sait, on ignore, et je voisclme autour de moi, quand mon agitation est
extréme.

[...] peut-on pousser la singularité plus loin ? Woenédienne étre sage ! Une fille sage étre
belle, et réunir, en dépit de nos vaeux, toutesdesis qui S'opposent a nos plaisits.

Le mariage avec le chevalier de Palmi pourrait Btnr&compense de cet abandon et
de cette conversion a la vertu mais, paradoxaleradans qu'elle y aspire et que Palmi
fait une demande sincere, Alexandrine est la prenaele refuser, arguant qu’elle ne
saurait profaner son nom. Ses autres objectiorisdeweloppées de maniere émouvante
dans la longue lettre XXVIII :

Au contraire, rien ne peut m'appeler au rang deevépouse que votre générosité seule : j'ai
contre moi la société, votre ivresse, ma proprérsévet I'excés de ma tendresse. Cacher nos

nceuds ?... Hélas ! Que dites-vous ?... Et nos enfgpesifraient-ils donc méconnaitre leur
mére ?... Cette pensée douloureuse m'afflige, abat oowrage... la rougeur couvre mon

107 La piece connait par la suite deux versions, adllemarquis de MaupriéCgliste ou la Belle
Pénitente 1750) et, plus prés de la seconde partie lddtres écrites de Lausanrdilsabelle de
Charriére, celle de Charles-Pierre Colarde@aliéte 1760), ou le role principal est tenu par Mlle
Clairon. Voir La Belle pénitente, Deux tragédies @aliste imitées de I'’Anglais Rowe (1703) par
Mauprié (1750) et Colardeau (176Gdition établie et présentée par Jean-Noél Padti, Collection
Etudes, 2001.

108 orsque Alexandrine revoit Palmi dans la sallkg étrit : « Un enthousiasme presque divin, produit
par la présence enchanteresse de celui qui peubimen’entendre, m’admirer peut-étre ! en doublant
toutes les facultés de cette ame enivrée, en doubds efforts, ajoute encore a la propre énengidie.

Le délire de mon coeur a passé dans 'esprit dedadpers ; c’est lui qui seul attendrit, qui fadtuter

les larmes... Ce n’est point ici le triomphe du talesiest celui de I'amour » (Mlle de Saint-Léger,
Alexandrine, ou ’Amour est une vertap. cit, p. 88).

109 « LETTRE VIII5, D’ALEXANDRINE a Lady[...] je souffre sans cesse. Je sens chaque jour
augmenter en moi une émulation au bien qui me pdues me dévore, sans pour cela satisfaire a ce
besoin vague d’'un bonheur que je ne puis rencqnirenéme espérer. ib{d., pp. 18-19).

1101pid., p. 47 et p. 49.
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front... Adieu, je ne saurais écrire... Il est doncjeaus des maux pour nous, méme en
aimant 311

L'obstacle externe, celui du regard méprisant dedeaiété sur les actrices, s'est
intériorisé depuis leRoman comiqueChez Alexandrine, la flétrissure est bien une
donnée immanente, en sorte que l'obstacle estmmmsiable. On remarque par ailleurs
que le registre du drame bourgeois tend a dominec d& spectre de «la mere
coupable ».

L’intrigue de Caliste corrobore cette montée des valeurs bourgeoisegngalongue
discussion sur le mariage. Naturellement portée \éeftu, I'héroine est saisie dans une
trajectoire édifiante, ainsi qu’en témoigne sonnpee et unique réle danshe Fair
Penitent(La Belle pénitent€1703), de Nicholas Rowe). Amoureuse, elle épraaliee
aussi de la honte (« Ah'! je n’ai connu le prixrEuvie et d’'une réputation sans tache
gue depuis que je vous conndit?)»et mesure chaque jour, au cours de ses promenades
combien le regard social est réprobateur enverdelesnes de sa condition. Toute
comédienne et fille entretenue qu’elle est, Williwinoffre le mariage. Débute alors un
cycle de lettres entre William et son pere, puisee@aliste et le pére de Wiliam, ou les
protagonistes défendent leur point de vue en foncte leurs valeurs. Cherchant
lapprobation de son pére, William se voit oppaserefus catégorique :

Vous étes majeur, mon fils, et vous pouvez vousanaans mon consentement : quant a mon
approbation, vous ne l'aurez jamais pour le maridgat vous me parlez, et, si vous le
contractez, je ne vous reverrai jamais [...] Je feémil'idée d’'une belle-fille devant qui on
n'oserait parler de chasteté, aux enfants de l&gielne pourrais recommander la chasteté
sans faire rougir leur meére. [.1}3

S’ensuit le plaidoyepro domode Caliste :

Vous me trouvez surtout indigne d'étre la mére ds petits-enfants. Je me soumets en
gémissant a votre opinion, fondée sans doute dla de public. Si vous ne consultiez que
votre propre jugement, si vous daigniez me voir, coBnaitre, votre arrét serait peut-étre
moins sévere ; vous verriez avec quelle docilitéejais capable de leur répéter vos lecons, des
lecons que je n’ai pas suivies, mais qu'on ne nitgvas données ; et, supposé qu'en passant
par ma bouche elles perdissent de leur force, veursez du moins que ma conduite constante
offrirait I'exemple de I'honnéteté. Tout avilie qjee vous parais, croyez, monsieur, qu'aucune
femme de quelque rang, de quelque état qu'ellsspudge, n'a été plus a I'abri que moi de rien
voir ou entendre de licenciedk?

Encore qu'il soit touché par les honnétes propo€alste, le pére reste inflexible, ce
qui oblige William a renoncer a son projet.

Dans le refus du mariage, le roman ne fait pasngedgstrer la sanction de la société,
il prend aussi acte d’'un dilemme tragique d’'unewvedle nature, a savoir le dilemme
entre bonheur et vertu. La comédienne peut-elie &rtueuse et heureuse en méme
temps ? La réponse est négative si 'on considéedajvertu commande a Alexandrine
de faire le sacrifice de son bonheur en la dissuadéépouser Palmi. Situation
paradoxale puisque c'est au nom de lamour queelng femme est devenue
vertueuse... La comédienne n’est donc pas épousablihpmme qu’elle aime.

111pid., pp. 114-115.

112 calistg éd. cit., p. 120.
113 pid., p. 126.

114 pid.,, pp. 128-129.
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Au terme de leur parcours, Caliste et Alexandrow tles mariages, sinon de raison
du moins d’estim@>, lesquels s’averent malheureux. Du reste, lesim&sosont les
premieres a déplorer leur sort en se livrant a atbgliqgues complaintes (« Il est donc
toujours des maux pour nous, méme en aimaht®R sLa mort leur apparait alors
comme la seule issue possible. Celle d’Alexandimspire un sentiment de tristesse
assorti d’'une impression de gachis, comme si €lgaih qu'un suicide déguisé
(« Epouser mon cher parrain, renoncer a M. le dieevde Palmi, a qui elle allait étre
unie, renoncer a celui gu'on aime, Juliette, velet-donc mourir ? 37). Dans le récit
d’lsabelle de Charriere, de fortes réminiscencassgeauistes se font sentir a cette
occasion : tout comme daha Nouvelle Hélois@ la mort de Julie, une lettre du mari
décrit les derniers instants de I'héroine, entoutég siens. C'est ainsi que le lecteur
assiste a un chant funebre grandiose, Caliste mbatason d’'un concert ou sont joués
des airs duiMessiahde Haendel, d’'uMiserereet duStabat Materde Pergolesés. A
défaut d’étre jamais remontée sur scene, I'hérainghestre sa mort en grande
tragédienne romantique.

En définitive, la veine sentimentale nous montrevdis destins romanesques de
comédiennes, mais des destins douloureusement @olgshec. Loin d’étre révoltées
par leur sort, les héroines sont prisonnieres digages extérieurs et, au-dela, de leurs
propres préjugés. Si elles peuvent acquérir un lseinble respectabilité bourgeoise par
leur mariage, en revanche, elles se sentent tragignt exclues de la respectabilité
morale. Curieusement, la vision des romanciéredast trés pessimiste (ou cruellement
réaliste) et parait desservir la cause des acfpicdessionnelles.

Rétif inscrit lui aussi la question de l'articu@ti vertu/mariage/bonheur au cceur de
plusieurs de ses nouvelles. En témoigne « L'Actne@tueuse », qui démarque
singulierement le récit de Mlle de Saint-Léger dtbine Sophie y quitte le théatre par
amour, comme Alexandringy. Mais le registre du romancier est beaucoup moins
funeste et poignant que celui de sa contemporainadif que son personnage lui sert
avant tout de porte-parole. L’'argumentation de $ojllustre en effet une position
auctoriale sans appel: «le mariage n'est pas [aitr les personnes de sa

115 Alexandrine épouse le président de Melleville, glgist autre que son ancien protecteur, pour le
bien de sa fille Pauline ; Caliste épouse un georiime campagnard.

116 Mlle de Saint-LégerAlexandrine, ou '’Amour est une verap. cit, p. 115.
117 pid., p. 135.

118 | a note finale de désenchantement et de pessimiappelle la dimension autobiographique du
récit : on sait par la correspondance de Benjanuns@nt, avec qui elle était trés liée, qu’lsabdbe
Charriére, alors qu’elle était déja mariée, set@itbée follement amoureuse d’'un homme plus jeune
gu'elle. Mais cette passion s’avéra malheureusguee homme ayant épousé une autre femme apres
avoir abandonné Isabelle de Charrié@aliste serait le fruit de la période de crise et de prd®
détresse qui accabla la romanciére a la suite tépisode. Elle avoue elle-méme qu’aprés avoir fait
publier ce roman, elle ne I'a jamais relu car ilduarraché trop de larmes a I'écriture (voir ltiéh de
Raymond Trousson darRomans de femmes du XVIdiecle Paris, Robert Laffont, « Bouquins »,
1996, p. 303).

119 Rjen d’étonnant si I'on songe que Rétif et MlleSHnt-Léger étaient non seulement contemporains,
mais qu’ils se sont connus et fréquentés. Séduitgsaécrits de la jeune femme, Rétif est en effieté

en contact avec elle ; selon Aurore Evain, la ratrena été bréve et suivie d'une longue querelle a
cause d’'une lettre calomnieuse publiée par Rébir YA notice bio-bibliographique de Mlle de Saint-
Léger en ligne sur le site de la SIEFAR : http:/iwsiefar.org/DictionnaireSIEFAR/SFColleville.html
et, surtout, I'excellente mise au point d’Aurorealfvdans « Mlle de Saint-Léger, ‘femme écureuil’ et
autrice de théatre &tudes Rétiviennes, 37, déc. 2005, pp. 173-220.
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profession 320, développée sur plusieurs pages. C'est ainsi @yeuhe fille se déclare
avilie par son exposition publique mais, contragama Alexandrine et Caliste, elle
n’éprouve aucune honte (« je suis comédienne, @eferougis pas »). Si le mariage lui
est d’abord apparu comme un rempart contre le etida faiblesse, elle y renonce bien
vite. Epouser un comédien ? Ce serait encouriistgue d’étre trompée a cause des
inévitables tentations de la scene. Se marier dhamme d'une autre profession ?
L'infamie rejaillirait sur lui. Sophie est alors amée a conclure stoiquement que le
célibat seul est convenable a son état. De faitoilpe court a laliénation de la
comédienne, qu'on n'envisage plus comme « I'épalese ; dans le méme temps, il lui
procure lindépendance qui « I'éleve comme artist@nme femme a talent3h. On
remarque au passage quedposde l'indépendance économique a sensiblement évolué
et se charge ici d'une résonance presque féminisieprincipale différence entre
Alexandrine et Sophie est donc que cette derniérsaorifie nullement son bonheur en
renoncant au mariage. Il n'en demeure pas moinangautre sacrifice — celui de la
maternité — préside a sa liberté.

L’imaginaire rétivien de l'actrice
Comme on peut en juger d’aprés la variété des gitatiet des scénarios que
déploient les nouvelles deSontemporaines Rétif se singularise par une position
ambivalente, a la fois sévere censeur et fervemmniratbur des actrices. Les
guarante-quatre nouvelles mériteraient d’ailleuns étude a part entiére, a mettre en
relation avec les nombreux autres écrits de Rétiflass comédiennes et les femmes
dramaturges2

Le blame passe chez lui par un éloquent dispasatifatif : cadre moralisateur ;
analyse édifiante des nouvelles sous forme despefisumés ; récits ponctués de
jugements péremptoires et de préceptes moraux «<éimme de théatre est au centre
de la corruption?#3) ; comparaisons ironiques (« Une fille de théatiest pas une
cloitrée $24) ; manichéisme des intrigues (autant certainesicast connaissent une
abominable déchéance, autant d’autres sont sullméaleur déxemplum(l'actrice
Sophie, par exemple, est «un modele a suivre » égoeut jusqu’a linflexible
Jean-Jacques Rousseau) ; enfin, choix de prénontbgues (Sophie, Sagesse...). Les
jugements de valeur sont évidemment fonction déattbs Abordant « Les Actrices du
Funambule », Rétif affirme : « nous nous replongerdans le ‘chaos des anciennes
farces’ » ; de 'Opéra, il assure gu’'on peut eeradte « du goQt et du vrai beau » ; a la
Comédie-Francaise, appelée « Théatre nationapenge qu’'on peut « nourrir 'esprit et
le coeur »... Siles spectateurs veulent « du jolisuperficiel », il leur faudra se rendre
au Théatre des Ariettes ; a linverse, chez Audin@st-a-dire a ’Ambigu-Comique, un
« vide newtonien » les attendra ! Mais Rétif faissi preuve d’'une appropriation de

120 Rétif de la Bretonne, « L’Actrice vertueuse », slaes Contemporaines ou Avantures des plus jolies
femmes de I'age présewp. cit, vol. XllI, p. 476.

121 pid., p. 482.

122 voir sur ce point I'étude d’Aurore Evain, « MlleedSaint-Léger, ‘femme écureuil’ et autrice de
théatre », art. cit.

123 Rétif de la Bretonne, « L’Actrice vertueuse », slaes Contemporaines ou Avantures des plus jolies
femmes de I'age présewp. cit, vol. XIlI, p. 471.

124 pid., p. 476.
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lunivers théatral particulierement originale, notaent par le biais des gravures (qu’'on
doit a Louis Binet), de la typographie et de laatign lexicalé?>. Surtout, il souligne
gue son projet dépasse le simple recensement tliegesc
A I'Opéra les moeurs de€hceursne sont pas celles degandes Actrices les premieres
Danseusedlifferent des unes et des autres ; et Hggurantes sont une sorte de populace
théatrale, qui se rapproche beaucoupFibss proprement dites. Mais que d’autres recueillent
les scandaleuses histoires des théatres ; ce paesmon plan : ici je ne me propose que de
raconter les motifs particuliers de la vocationqdelques-unes des filles, connues sous le nom
d’actrices!26
Malgré des configurations narratives récurrentes,nouvelles de€ontemporaines
déclinent des parcours romanesques autonomesanaition de Rétif, souligne Claude
Jaécklé-Plunian, « est d’offrir autre chose a smtelr que les anecdotes répétées tout
au long des dictionnaires et histoires du théjtae,Parfaict, Beauchamps, Mouhy, ou
Clément et Laportel®. Aux plumitifs, les ragots, a Rétif, I'exploratiodu grand
mystére de la vocation. Tout est dit ! La fictioonstruit des lors une image d’actrice
idéale : d'une part, une actrice dont la vocatigmose justement sur un talent supérieur
et, d’autre part, une actrice qui réussit a étreueeise dans l'exercice méme de sa
profession. C’'est que la vertu est d’autant plusieable sur scéne gu’elle y est sans
cesse en lutte avec le vice. A cet égard, le pdget L'Actrice vertueuse » n'a, au fond,
rien de commun avec celuiAlexandrine les deux romanciers n'assignant pas le méme
contenu au mot « vertu ». Chez Mlle de Saint-Létjerdéja I'acception bourgeoise de
« chasteté », tandis que chez Rétif, il a encorsetes classique de « force morale »,
celle-lA méme qui permet a une comédienne de s®&itses passions. Du reste, si
Sagesse finit par quitter le théatre, c’est qu'elt précisément un contre-exemple,
c’est-a-dire une actrice qui « écrase la vertugoar triomphe 328 La concession finale
est explicite en ce sens : « cependant, il fau, djue jamais on n'y vit [au théatre]
autant d’actrices estimables [129. L’actrice « estimable » n’est pas encore totdita
une actrice vertueuse, mais elle a déja franchpam vers la vertu et, surtout, elle
représente moins une utopie qu’une réalité. L'egtriertueuse serait donc une image
sublimée de l'actrice estimable, que Rétif appadleses vaeux. En tout état de cause, Il
s’agit d’'une actrice fantasmée :

125 « sa singularité, Rétif I'affiche d’emblée partigpographie, I'orthographe et le néologisme. Son
orthographe est particuliére : il écrit /ffammekalature/ et /gradacion/ ; [...] il se distingue aussi
forgeant des néologismes pour désigner les femmeeslifférents spectacles : « Les Variéteuses » sont
les actrices du théatre des Variétés, « Les Ariséte » chantent des ariettes aux Italiens, « LascAs

du théatre éphébique » sont des enfants qui j@auBAtbigu-Comique, « La Dramiste » est spécialisée
dans le drame, tandis que « Les Opéradiennes onseedt & 'Opéra ; quant & « La Belle charlatane »,
elle se produit en compagnie de son mari le crerlatr des tréteaux modestes et parcourt les villes
autant de termes appartenant en propre a Rétiferehinement pas utilisés de son temps. » (Claude
Jaécklé-Plunian, « Une histoire de l'actricisme igsmage au XVIIf siécle : plongée dans quelques
estampes des ouvrages de Rétif de la Bretonné. ssjta

126 Rétif de la Bretonnd,es Contemporaines graduées. cit, vol. XLI, p. 89.
127 Claude Jaécklé-Plunian, art. cit.

128 Retif de la Bretonne, « L'Actrice vertueuse », slaes Contemporaines ou Avantures des plus jolies
femmes de I'age présewp. cit, vol. XllI, p. 644.

129 pid., p. 493.
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— l'effet qu’elle produit sur le spectateur eseime ; tout se passe comme si elle était
dotée de pouvoirs démiurgiques (« Combien de éoisdlheureux, surchargé des peines
de la vie, ne lui doit-il pas le repos de la roatale qui les raméne sans cessgd »

— son ambition artistique est absolue : Sophieasefdire « I'histoire de toutes les
femmes qui avaient brillé sur la scéne, et surtieutelles qui avaient eu son emploi : elle
vit que chacune d’elles avait eu quelque qualitéiqdiere : Sophie tacha de les réunir,
et de s’en composer un modéle, qu’elle aurait sasse devant les yeuiéh Rétif réve
de toute évidence d’une actrice qui soit 'actdes actrices, un condensé des talents et
des vertus gu'il reléve chez les comédiennes deesops. N'est-ce pas le but ultime des
Contemporaines exposer une galerie de qualités et de vicesnaldeles et de contre
modéles ?

— elle atteint au sublime par la déchéance mémeadprofession («[...] Il faut
célébrer les vertus ou qu’elles se trouvent : gtEnds pas égaler les états de la société;
il en est de préférables a tous égards, et caginice est peut-étre le dernier : mais il
est beau d'y étre généreuse, bonne amie, fidélatamss?)

— enfin, elle revendique énergiquement le célibat.

Les Contemporaineiendraient donc a la fois du manuel a usage ela@seg filles
désireuses d’embrasser la vie comique et du réisompeel d'actrice, que toutes les
nouvelles mises bout a bout feraient émerger.

Au terme de cette enquéte, on conviendra du caeaétdinemment protéiforme du
personnage de la comédienne, qui s'adapte a ttegesines, a toutes les formes, ne
cessant de conquérir de nouveaux territoires roscmmes. A la lecture des grands
romans d’actrices du XIXsiécle, n'a-t-on pas du mal a concevoir que lpkinoposde
la rencontre avec une troupe de saltimbanquesi gitgsider a son entrée en romancie ?

La représentation littéraire de cette figure offnéanmoins une remarquable
cohérence, tant elle est dépendante d’'une pergpautrale solidement ancrée dans les
mentalités et dans l'imaginaire collectifs. Allusiment ou explicitement, qu’on lui veuille
du bien ou qu’on la décrie, l'actrice est toujosmsipconnée de frayer avec la prostituée,
sa sceur d'infortune. Les romanciers (et les romaes) d’Ancien Régime sont donc
encore largement prisonniers des préjugés, ce @st mpas incompatible avec le
développement d’intrigues spécialement concues pdler ainsi que lapparition de
portraits subtils et nuanceés. A leur déchargeessrbmanciers-dramaturges sont parfois
si séveres, cest qu’ils aspirent a voir le théawervi par des comédiennes
professionnelles mues par un talent réel et parsim@re ambition pour leur art, et non
par des grisettes mal assurées qui en ternisgaage. Scarron, Lesage, Prévost et Sade
ne se rejoignent-ils pas dans la dénonciation giysteme socio-économique instauré par
une gent masculine toujours en quéte d’actrices pitresses ?

Le cinéma ayant monopolisé les représentations ateédiennes, on peut se
demander ce qu’est devenu le roman d’actrice enrdeties biographies bon marché,
écrites par d'éphémeres vedettes. Séduite par k°Xiécle, la littérature de jeunesse
contemporaine pourrait étre le lieu d’'un attraitcevelé pour les destins d’actrices. Que

130 |pid., p. 474.
131 pid., p. 473.
132 pid., p. 672.
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'on songe a la série a sucdass Colombes du Roi-Soledont le premier volume est
intitulé Les Comédiennes de Monsieur RaEieou encore au bref réditouison et
Monsieur Molieré34, ou I'héroine éponyme raconte de quelle mani€ie kst vu
confier le réle de la petite Louison ddrs Malade imaginaireL’histoire de Moliére y
est servie par un touchant portrait d'actrice erbéedésireuse de s’appliquer pour
séduire autant le grand homme que sa propre raecemédienne Jeanne Beauval.

Il nN'est pas sOr que lapprentissage de ces jewawdsces pleines d’énergie soit
exagérément romancé, non plus que biaisé par and@goderne. Ne rend-il pas plutot
justice a une époque ou les femmes occupaient lane mdiscutable au théatre, ou les
plus grands dramaturges écrivaient pour elles etoseiaient de leurs compétences
comme de leur professionnalisme ?

Edwige Keller-Rahbé
Université Lumiére Lyon 2
France

133 Anne-Marie Desplat-Dud,es Colombes du Roi-Soleil. Les comédiennes deidlorRacine Paris,
Flammarion, 2005. Le grand dramaturge écrit ungéulge sainte tirée du récit biblique d’Esther pour
les éléves de Madame de Maintenon. A Saint-Cysst denc I'effervescence parmi les « colombes du
Roi-Soleil », qui entrevoient Ia une maniére delisénguer et se faire remarquer par le Roi.

134 Marie-Christine Helgersor,ouison et Monsieur MoliéreCastor Poche, 2001.
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